JACK H COOTE ILFORD MONOCROME DARKROOM PRACTICA ILFORD XP UN MANUAL DE PRELUCRARE ȘI IMPRIMARE ALB-NEGRU A A DOUA EDITIE Practica camerei obscure monocrome Ilford Practica camerei obscure monocrome Ilford Un manual de procesare și imprimare alb-negru A doua editie Jack H Coote Hon frps, fbipp Presă focală Londra Boston Presă focală este o amprentă a Grupului Butterworth care are birouri principale în Londra, Boston, Singapore, Sydney, Toronto și Wellington Prima publicație A doua ediție ©Jack H Coote, Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei publicații nu poate fi reprodusă sau transmisă sub nicio formă sau prin orice mijloc, incluzând fotocopiere și înregistrare, fără permisiunea scrisă a deținătorului drepturilor de autor, cererea pentru care trebuie adresată editorilor sau în conformitate cu prevederile Legii privind drepturile de autor din (așa cum a fost modificată) sau conform condițiilor oricărei licențe care permit copierea limitată, emise de Agenția de licențiere a drepturilor de autor, Ridgmount Street, Londra WC E AE, Anglia O astfel de permisiune scrisă trebuie, de asemenea, obținută înainte ca orice parte a acestei publicații să fie stocată într-un sistem de recuperare de orice natură Orice persoană care face orice act neautorizat în legătură cu această publicație poate fi pasibilă de urmărire penală și daune civile pentru daune Această carte este vândută în conformitate cu Condițiile standard de vânzare a cărților nete și nu poate fi revândută în Marea Britanie sub prețul net dat de editori în lista lor actuală de prețuri British Library Cataloging in Publication Data Coote, Jack H (Jack Howard) Practica camerei obscure monocrome llford: un manual de procesare și imprimare alb-negru - Ed a II-a Fotografie monocromă Prelucrare Manuais I Titlul II Coote, Jack H Jack Howard Practică monocromă în camera obscure ' ' ISBN - - - Catalogarea Bibliotecii Congresului în date de publicare Coote, Jack Howard Roy llford, monocrom, camera întunecată Ed rev din: Practică monocromă în cameră obscure ed americană Include index Fotografie-Prelucrare I Titlu IL Coote, Jack Howard Roy Practică monocromă în camera obscure TR C O' ' - ISBN - - - Fotografie realizată de Departamentul de pregătire litografică Butterworths, Tipărit și legat în Marea Britanie de Butler and Tanner Ltd, Frome, Somerset Prefață la a doua ediție Două tendințe importante care au fost remarcate și discutate în prima ediție au continuat cu un ritm din ce în ce mai mare în cei șase ani intermediari Astăzi, în majoritatea țărilor europene și în SUA, este folosită mai multă hârtie multigrad decât hârtie gradată, în timp ce proprietățile remarcabile ale filmului XP — sunt acum înțelese și apreciate de un număr din ce în ce mai mare de fotografi profesioniști și amatori Prin urmare, această ediție se ocupă mai pe larg de diferitele tipuri de hârtie multigrade care sunt acum disponibile și de cele mai recente sisteme de expunere asociate acestora Caracteristicile unice ale filmului XP — sunt descrise și explicate mai pe deplin decât anterior, în timp ce versatilitatea filmului este demonstrată prin utilizarea multor ilustrații noi derivate din negative realizate pe singurul film monocrom cromogen din lume În următorii câțiva ani, s-ar putea dovedi că filmul XP împreună cu hârtia Multigrade vor oferi lucrătorilor monocromi o asemenea calitate și flexibilitate încât rareori vor avea nevoie de alte materiale Cam la momentul publicării primei ediții, camera Sony Mavica stili atragea multă atenție și provoca multe speculații Șase ani mai târziu, este evident că progresul către orice formă de imagistică electronică care ar putea fi capabilă să se apropie de capacitățile excepționale ale procesului de înregistrare cu halogenură de argint va fi mult mai lent decât se așteptau unii oameni inițial În plus, pe măsură ce performanța unui film precum XP — se îmbunătățește, imaginile electronice vor trebui să urmărească o țintă în mișcare După cum a observat cineva, dacă fotografia cu halogenură de argint ar fi „descoperită” mâine, ar fi salutată ca un miracol - așa cum este într-adevăr Încă o dată sunt încântat să-mi consemnez aprecierea pentru ajutorul valoros pe care l-am primit de la prietenii mei din departamentele de service tehnic ale organizației Ilford În special, aș dori să le mulțumesc lui Mike Gristwood, Keith Davidson, Mike Walden și Keith Watson Prefață la prima ediție Uneori, în ultimii ani, au existat cei care au prezis dispariția majorității formelor de fotografie alb-negru, crezând că procesele de culoare vor deveni la fel de simple și ieftine ca și procesul alb-negru În anumite privințe, predicția s-a dovedit corectă, de exemplu în producția la scară largă de instantanee de către aparatul de finisare foto sau utilizarea pe scară largă a foliilor transparente color ca originais pentru reproducerea pe pagina tipărită; dar atunci când este vorba de afacerea esențială de a folosi un aparat de mărit pentru a face o imprimare, rămân diferențe reale Dați orice negativ alb-negru la o jumătate de duzină de imprimante bune și patru sau cinci minute mai târziu (mai puțin decât atât dacă procesează cu mașina) veți vedea șase printuri alb-negru diferite, dar perfect satisfăcătoare Faceți același lucru cu un negativ color pe care imprimantele nu l-au mai văzut până acum, iar după o jumătate de oră sau mai mult sunt șanse să aveți șase printuri care diferă în echilibrul culorilor și un argument despre care este corect! Un lucru care a mărit decalajul dintre ușurința relativă a tipăririi alb-negru și complexitatea tipăririi color a fost introducerea hârtiei rezistente la apă sau acoperite cu rășină, permițând să fie dezvoltate, fixate printuri alb-negru de înaltă calitate, spălate și uscate în câteva minute Hârtiile acoperite cu rășină au fost inițial destinate să reducă timpul de procesare pentru imprimările color, dar au condus rapid la mașinile care produc printuri alb-negru într-un timp de „uscare până la uscare” de puțin mai mult de un minut Pentru un control optim, însă, nicio mașină nu poate înlocui dezvoltarea prin inspecție, unul dintre marile avantaje ale imprimării alb-negru Există aplicații în care utilizarea hârtiei acoperite cu rășină este încă considerată inacceptabilă – de către fotografi care își vând printurile colectionarilor, de exemplu Pentru acești perfecționiști, care doresc ca imprimările lor să reziste cât mai mult timp posibil, au fost introduse noi hârtie pe bază de fibre și sunt recomandate proceduri de procesare revizuite Ori de câte ori este necesar să se compare rentabilitatea fotografiei monocrome și color, trebuie amintit că, în majoritatea cazurilor, aproape la fel de multe informații sunt transmise printr-o reprezentare monocromă ca printr-o fotografie color a aceluiași subiect Acest lucru nu este atât de surprinzător dacă unul ia în considerare numeroasele caracteristici vizibile care descriu un obiect, dintre care majoritatea pot fi indicate destul de adecvat în alb și negru Forma, dimensiunea relativă, poziția, suprafața, unghiul de vedere, transparența sau opacitatea, detaliile fine sau grosiere - toate acestea pot fi perfect bine înregistrate și reproduse cu materiale alb-negru Adăugarea de culoare, deși adesea atrăgătoare, este adesea de prisos pentru scopurile de zi cu zi ale fotografiei În primele zile ale fotografiei, înainte de începutul secolului, un fotograf trebuia să-și pregătească toate materialele sensibile Când folosea procesul de colodion umed, care a dominat câteva decenii, mai întâi curăța o foaie de sticlă și o acoperi cu colodion Apoi, după ce se muta într-un fel de cameră întunecată sau cort, îl sensibiliza prin scufundare într-un rezervor cu soluție de nitrat de argint înainte ca colodionul să aibă timp să se usuce După expunere, dezvoltarea ar fi într-o soluție de oxalat feros, preparată chiar înainte de utilizare Placa fiind mare, va fi imprimată la contact pe o foaie de hârtie tratată cu albumen, care fusese plutită anterior pe o baie de nitrat de argint În momentul în care și-a expus amprenta (folosind soarele sau cerul ca sursă de lumină) și l-a spălat, tonifiat și reparat, fotograful din acele vremuri putea spune cu adevărat că „făcuse” o fotografie Chiar și după introducerea emulsiilor de gelatino-bromură, mulți fotografi și-au folosit formulele preferate pentru a-și acoperi propriile farfurii Dar, treptat, comoditatea a câștigat ziua, iar farfuria uscată cu gelatină a devenit o marfă de zi cu zi Hârtiile de argint și platină făcute în casă au făcut loc, de asemenea, hârtiei cu clorură și bromură mult mai convenabile produse de mulți producători mici care au apărut la începutul secolului Din acel moment nu a mai fost nevoie ca un fotograf să știe nimic despre fabricarea de materiale negative sau de imprimare Cu toate acestea, o anumită înțelegere a modului în care sunt realizate materialele permite adesea utilizatorului să aleagă produsul cel mai potrivit pentru o anumită lucrare sau să recunoască limitările materialului pe care trebuie să-l folosească Nici nu este esențial să cunoaștem nimic despre procesul de dezvoltare, deoarece fotograful poate produce negative și printuri perfect bune, pur și simplu urmând instrucțiunile; dar o înțelegere destul de bună a principiilor prelucrării fotografiilor îl va ajuta să recunoască și să remedieze greșeala sau neajunsurile ocazionale care altfel l-ar putea deranja Prin urmare, primele două capitole ale cărții sunt dedicate construcției și proprietăților materialelor sensibilizate în alb-negru și procesului de dezvoltare prin care acestea sunt făcute utile Capitolele rămase, care cuprind cea mai mare parte a cărții, se ocupă de practica de a face negative și tipărituri Prin introducerea premiilor anuale de imprimare de de lire sterline în , llford Limited a recunoscut influența profundă pe care o poate avea o imprimantă în crearea unei imagini câștigătoare dintr-un negativ care, dacă ar fi tipărit direct, ar putea să nu atragă o atenție specială Gene Nocon spune altfel: „Emoția resimțită de o imprimantă în camera sa întunecată atunci când produce o fotografie specială poate egala experiența fotografului în realizarea fotografiei originale” Ca un omagiu adus tipografilor care lucrează în monocrom, majoritatea ilustrațiilor folosite în carte au fost selectate dintre înscrise la concursurile llford Cuprins Prefață la a doua ediție Prefață la prima ediție Materiale pentru fotografii monocrome Farfurii uscate Emulsiile de azi Etape principale în fabricarea emulsiei Suporturi de emulsie Metode de acoperire cu emulsie Filme de finisare și ambalare Hârtii fotografice Hârtii acoperite cu rășină Emulsii pentru hârtie Caracteristicile plăcilor și foliilor Caracteristicile lucrărilor Principiile procesării fotografiilor Procesul de dezvoltare Controale de dezvoltare Proces de fixare Spălat Uscare Vitrare Scurtături în procesare Pregatirea solutiilor Concentrate lichide Produse chimice sub formă de pulbere Alți dezvoltatori negativi Dezvoltatori de imprimare Prelucrarea rezervoarelor de film negative cu încărcare la lumina zilei Rezervoare de film cu încărcare întunecată Iluminare sigură Prelucrare Procesarea filmului XP — Încetarea dezvoltării Spălat Uscare Prelucrare tavă sau vase Prelucrarea inversă a filmelor alb-negru Prelucrare la scară mai mare Tancuri adânci Mașini de „imersie” Procesoare de transport cu role Procesoare cu tambur sau tub Procesoare automate mici Procesoare de film continuu Controlul sau monitorizarea calității Tratarea ulterioară a negativelor Expunerea imprimării Imprimare de contact de la mici negative Imprimare de contact de la negative mari Realizarea de printuri prin mărire Măritori verticale Lumină direcționată și difuză Lămpi folosite la măritoare Uniformitatea luminii Capete color pentru imprimare alb-negru Lentile de mărire Fiare in marire Purtători negativi Aliniere mărită Șevalet de hârtie Măritoare de format mare Facilități de copiere Măritoare speciale Dimensiunea extinderilor Alcătuirea imaginii Setarea diafragmei și focalizarea Determinarea expunerii Controlul densității de imprimare Utilizarea hârtiei cu contrast variabil Procesarea tipăririi Prelucrare prin control Imprimeuri Ilfospeed și Multigrade Hârtii pe bază de fibre Spălarea și uscarea imprimeurilor pe bază de fibre Prelucrare cu mașină Procesor de imprimare Ilfospeed Procesor de imprimare Ilfospeed Dezvoltarea și repararea mașinilor Procesare de activare/stabilizare Calitatea și stabilitatea imprimării Factori obiectivi si subiectivi Deteriorarea amprentelor Fixarea și spălarea imprimeurilor pe bază de fibre Tonifiere Finalizarea tipăririi Pete de imprimare Cuțit Albire locală Reductor care nu pătează Control de fundal Tratament de suprafață Tehnici creative de cameră întunecată Imprimeuri tonifiante Tonifiere selectivă Vignetare Surround linie neagră Imprimare combinată Utilizarea creativă a eschivării Imprimeuri alb-negru din negative color Imprimări alb-negru din diapozitive color Derivații cu contrast ridicat Procesul de înălbire-gravare Imprimeuri vopsite Imprimarea negativă Montarea, încadrarea și afișarea tipăritelor Montarea de conservare Montare uscată cu căldură Montare si laminare la rece Montare umedă Rame pentru printuri Afișarea printuri Îngrijirea și conservarea negativului și a tipăritelor Stabilitatea negativelor Stocarea negativelor Imprimeuri monocrome Depozitarea tipăritelor Copierea fotografiilor Index Materiale pentru fotografii monocrome S-a estimat că în perioada relativ scurtă de dezvoltare a procesului de fotografiere, sensibilitatea straturilor de fotografie a fost crescută de de milioane de ori Când Fox Talbot a început să experimenteze în , a fost forțat să facă expuneri de zece minute în camera sa obscura pentru a obține orice fel de imagine Metoda lui de a produce o hârtie sensibilă la lumină a fost să scufunde o foaie din aceasta în soluție de apă sărată și, după uscare, să o vopsească cu o soluție de nitrat de argint, formând astfel un strat de clorură de argint În septembrie , Fox Talbot a făcut cel mai mare progres, mărind sensibilitatea hârtiei sensibile la lumină de de ori Această descoperire, împreună cu metoda sa negativ-pozitivă de a obține o imprimare, pare să-l justifice pe William Henry Fox Talbot ca inventator al fotografiei așa cum o cunoaștem noi Fox Talbot a făcut coli obișnuite de hârtie sensibile la lumină printr-o procedură de impregnare mai degrabă decât printr-o procedură de acoperire, așa cum se utilizează în prezent Amprentele pe care le-a făcut erau cunoscute sub numele de calotipuri Deoarece erau imprimate pe baza de hârtie a imaginilor negative pe care le obținea cu aparatul său foto, calotipurile nu erau deloc clare, ceea ce a fost unul dintre motivele pentru care mulți fotografi din acea vreme preferau detaliile mult mai mari care se puteau obține în imaginea pozitivă înregistrată direct a un dagherotip Prima modalitate practicabilă de utilizare a sticlei ca suport pentru un strat sensibil la lumină a fost dezvăluită de Frederick Scott Archer în și a devenit cunoscut sub numele de procesul de colodion umed A fost numit umed deoarece toate procedurile de preparare și expunere trebuiau efectuate fără a permite colodionului să se usuce În ciuda marelui său inconvenient, procesul de colodion umed a înlocuit curând atât procedeul dagherotip, cât și cel calotip pentru producerea unei imagini de fotografie Farfurii uscate Următoarea schimbare semnificativă în fotografie a venit odată cu introducerea plăcilor de gelatină-bromură „uscate”, a căror invenție este de obicei atribuită unui amator, Dr RL Maddox Maddox și-a descris metoda în Aceasta presupunea suspendarea particulelor de bromură de argint într-o soluție de gelatină caldă și acoperirea unei părți din amestec pe sticlă cât timp era încă caldă Apoi, după răcire pentru a solidifica gelatina, plăcile acoperite au fost uscate și depozitat până când este necesar pentru expunere După expunere, plăcile au fost dezvoltate, fixate și spălate, înainte de a fi uscate din nou De fapt, plăcile uscate realizate conform recomandărilor lui Maddox nu au fost la fel de sensibile la lumină precum plăcile umede de colodion A fost nevoie de câțiva ani și de multe alte experimente de către o varietate de fotografi amatori și profesioniști înainte ca placa uscată să devină competitivă în viteză cu placa de colodion umedă Îmbunătățiri semnificative au venit de la Burgess în , când a început să folosească o soluție alcalină de piro ca dezvoltator; de la King în același an când a propus spălarea setului și a emulsiei mărunțite pentru a îndepărta sărurile nedorite; de la Johnson în , când a recomandat utilizarea amoniacului în emulsie; și mai ales de la Bennett, care a descoperit în că sensibilitatea ar putea fi mult crescută prin auzirea sau „maturarea” emulsiei înainte de acoperire Procesele timpurii de înregistrare a fotografiilor (dagherotipul, calotipul, colodionul umed și primele plăci uscate) au putut „vedea” doar lumina albastră și albastru-violet, intervalul de sensibilitate inerent al tuturor halogenurilor de argint În , totuși, în timp ce încerca să reducă halația prin introducerea de coloranți în stratul de emulsie al plăcilor sale, HW Vogel a observat că unul dintre coloranți extinsese sensibilitatea emulsiei în regiunile verzi și galbene ale spectrului Descoperirea lui Vogel nu a avut un efect imediat asupra fabricării plăcilor uscate, deoarece colorantul pe care îl folosea producea o emulsie de viteză mică, predispusă la aburire Cu toate acestea, nu a trecut mult până când s-au găsit coloranți sensibilizatori mai buni - în special eritrozina, pe care JM Eder a descoperit-o în și care a dat o sensibilitate la verde mai bună decât colorantul folosit de Vogel Apoi, în , Homolka a descoperit pinacianolul, un colorant care a extins sensibilitatea pentru prima dată la capătul roșu al spectrului vizibil și a făcut posibilă producerea plăcilor pancromatice Emulsiile de azi Astăzi, la mai bine de o sută de ani după multe dintre aceste descoperiri timpurii, bromura de argint este încă principala componentă sensibilă la lumină din filme Dar este mult mai mult pentru a face un film de modem, cum ar fi Ilford XP - , decât suspendarea cristalelor de bromură de argint în gelatină, adăugarea unui colorant și acoperirea unui strat din emulsia rezultată pe un suport de film transparent Filmele de astăzi pentru camere de mare viteză sunt rezultatul unui secol de progres continuu care a produs treptat o sensibilitate din ce în ce mai mare, o granularitate mai mică, o putere de rezoluție mai bună, o mai mare consistență și proprietăți de păstrare îmbunătățite Aceste lucruri nu sunt rezultatul unei singure descoperiri tehnologice, ci din cercetare continuă și răbdătoare Dacă pare surprinzător că halogenurile de argint nu au fost înlocuite ca ingrediente esențiale în emulsii de mare viteză, este la fel de remarcabil că gelatina a rămas mediul indispensabil în care sărurile de argint sunt suspendate Gelatina este obținută dintr-o varietate de surse necontrolate, inclusiv oase, piei, piei și tunsoare de abator, nu este cea mai promițătoare dintre origini pentru o componentă importantă dintr-o emulsie de fotografie Alternative la gelatină, cum ar fi alcoolul polivinilic, pot fi și sunt utilizate în fabricarea emulsiilor, dar ele rezultă întotdeauna într-o emulsie relativ lentă Se crede că gelatina formează o „cochilie” elastică în jur Ashley Ashford de la Financial Times a folosit filmul XP - pentru a înregistra această fotografie remarcabilă a celui mai faimos vas de linie din lume boabele de halogenură de argint atunci când emulsia este coaptă, permițând boabelor să crească în dimensiune și să devină mai sensibile la lumină; alcoolul polivinilic și alți înlocuitori de gelatină sunt mai rigide și, prin urmare, împiedică sau restricționează creșterea boabelor în timpul procesului de digestie Încă din , SE Sheppard, un coleg al CEK Mees, a descoperit că un compus care conținea sulf (ulei de muștar alil sau un compus strâns înrudit cu acesta) era prezent în unele gelatine și acționa ca un sensibilizator valoros Unele componente fotoactive active sunt prezente în gelatine în concentrații nu mai mari de câteva părți per milion și variază în funcție de sursa gelatinei În consecință, timp de mulți ani, natura imprevizibilă a gelatinei i-a forțat pe producătorii de emulsii fotografice să testeze fiecare lot care le-a fost trimis înainte de a-l accepta Chiar și atunci a fost necesar să amestecați un număr de loturi de gelatină împreună pentru a evalua diferențele În zilele noastre, pentru a avea un control mai bun asupra performanței lor într-o emulsie, gelatinele sunt adesea redate relativ inerte prin îndepărtarea oricăror impurități de fotografie înainte de a le înlocui cu cantități controlate precis de sensibilizanți sintetici Pentru a obține caracteristicile de emulsie dorite, este adesea necesar să amestecați mai multe gelatine diferite Nu numai proprietățile chimice ale gelatinei fac din aceasta o necesitate în majoritatea tipurilor de emulsie fotografică Proprietățile sale fizice sunt, de asemenea, deosebit de potrivite pentru cerințele de acoperire și prelucrare a straturilor de emulsie Soluțiile calde de gelatină cu o concentrație de % sau mai mult se vor stabili la o consistență cauciucoasă când sunt răcite la sub °C Prin urmare, este posibil să se aplice un strat de emulsie lichidă pe un suport de sticlă, film sau hârtie și apoi să se stabilească stratul înainte de a-l usca și, ulterior, de tăiat și ambalat produsul finit Când este pus în apă rece sau într-o soluție de dezvoltare, gelatina se umflă Dacă gelatina a fost acoperită pe un suport care a fost pregătit cu un fel de strat „subbinător” pentru a asigura aderența emulsiei, umflarea va fi într-o singură direcție: departe de suport Când este uscată, gelatina umflată se micșorează la aproximativ dimensiunea inițială În starea sa umflată, gelatina poate fi considerată ca un fel de burete care este ușor pătruns de soluții apoase Aceasta înseamnă că granulele de halogenură de argint în suspensie pot fi atinse cu ușurință de către revelator și fixator și, cu aceeași ușurință, imaginea de argint formată ulterior poate fi spălată fără substanțe chimice reziduale Un strat de gelatină foarte umflat este moale și ușor deranjat prin contactul cu ceva rigid; ar fi dificil, așadar, să procesezi manual negativ sau imprimeuri și imposibil să le pui printr-o mașină de prelucrare cu role, dacă umflarea nu a putut fi restricționată într-un fel Procesul care limitează umflarea gelatinei se numește întărire Există mai multe conjuncturi în secvența de fabricare și prelucrare a fotografiilor în care pot fi introduse tratamente de întărire Emulsia însăși va conține un întăritor atunci când este acoperită, iar stratul de emulsie expus poate fi întărit suplimentar fie înainte, fie în timpul dezvoltării, fie în timpul sau după fixare Primii întăritori au fost pe bază de aluminiu sau crom, dar aceștia au fost în mare parte înlocuiți cu compuși organici mai eficienți și mai adecvați, cum ar fi formaldehida și glutaraldehida Tehnicile de întărire au devenit atât de eficiente încât prelucrarea poate fi acum efectuată la temperaturi mult mai ridicate decât înainte, fără riscul anterior de reticulare cauzat de „alunecarea” unui strat de gelatină pe suportul său Controlul ceții într-o emulsie, în special în cea de mare viteză, sa îmbunătățit constant de-a lungul anilor Majoritatea anti-aburirii timpurii au redus viteza unei emulsii, precum și tendința acesteia de a se aburi, dar stabilizatorii modem nu au acest efect advers și sunt utilizați cu succes în cele mai rapide emulsii pentru a controla ceața și a îmbunătăți proprietățile de păstrare Durata lungă de valabilitate a filmelor modem (câțiva ani cu filme precum FP sau XP ) este una dintre cele mai valoroase realizări ale tehnologiei de emulsie Etape principale în fabricarea emulsiei Procesul de fabricare a emulsiei implică patru etape principale: emulsionare, coacere, spălare pentru a îndepărta excesul de săruri solubile și după maturare sau „digestie” Majoritatea emulsiilor necesită un amestec de două sau mai multe halogenuri de argint De exemplu, o emulsie de film de mare viteză depinde în principal de bromură de argint cu o proporție mică de iodură de argint, în timp ce o hârtie pentru mărire poate necesita un amestec de clorură de argint și bromură de argint Cu toate acestea, formulările precise utilizate în emulsii rămân aproape întotdeauna secrete De fapt, în afară de una în limba rusă, singurele cărți scrise despre fabricarea emulsiilor au fost publicate în anii douăzeci și treizeci Câteva informații suplimentare au devenit disponibile după al Doilea Război Mondial, când formulările și metodele utilizate de producătorii germani au fost dezvăluite într-o serie de rapoarte de informații britanice și americane Emulsificare Nu numai compoziția unei emulsii în ceea ce privește conținutul de gelatină și halogenură de argint determină proprietățile materialului fotografic rezultat Modul precis în care boabele de halogenură de argint sunt precipitate în primele momente ale procesului de emulsionare este, de asemenea, extrem de important În metoda de precipitare cu un singur jet, o soluție de nitrat de argint este „jetată” într-o soluție de gelatină caldă care conține deja halogenuri dizolvate Viteza de adăugare, temperatura și modul de agitare sunt toate controlate cu atenție Alternativ, atât soluția de nitrat de argint, cât și soluția de halogenură pot fi adăugate la gelatina caldă din două jeturi separate, dar din nou secvența și ratele de adăugare și temperatura tuturor soluțiilor componente trebuie controlate cu precizie Aceste etape inițiale de precipitare determină caracteristicile de bază ale unei emulsii În linii mari, cu cât soluțiile de azotat de argint și de halogenură sunt amestecate mai repede împreună și cu cât temperatura este mai mică la care se face acest lucru, cu atât boabele sunt mai mici și sensibilitatea emulsiei rezultate este mai mică Maturarea Indiferent de distribuția granulometriei imediat după precipitare, dimensiunea boabelor și sensibilitatea lor ulterioară la lumină pot fi modificate prin tratarea termică ulterioară a emulsiei, așa cum a descoperit Bennett în Un astfel de tratament este denumit maturare În timpul acestui proces, în emulsie au loc modificări fizice; în special, cristalele mai mari de halogenură de argint cresc în detrimentul celor mai mici Deoarece viteza și contrastul unei emulsii sunt în mare măsură determinate de mărimea și distribuția boabelor de halogenură de argint, mecanismele etapelor de precipitare și maturare ale producerii emulsiei sunt extrem de importante Spălare Dacă o emulsie ar fi acoperită pe o placă de sticlă imediat după coacere, atunci când este uscată, aceasta ar prezenta o suprafață cristalină Cristalele nu ar fi halogenură de argint, ci nitrat de amoniu sau alt produs secundar al procesului de fabricare a emulsiei Dacă aceeași emulsie ar fi fost acoperită pe o bază de hârtie, subprodusele ar fi putut fi absorbite în mare măsură de baza de hârtie, dar acest lucru nu se poate întâmpla atunci când o emulsie este acoperită pe sticlă sau film sau pe o hârtie acoperită cu rășină În consecință, este necesar să eliminați subprodusele nedorite într-un fel O metodă este de a seta emulsia prin răcirea ei imediat după perioada dorită de coacere și apoi de a mărunți sau de a epuiza în alt mod emulsia solidificată, astfel încât să poată fi spălată în apă până când concentrația de halogenuri solubile scade la nivelul necesar Dar spălarea unei emulsii în acest fel consumă timp și este destul de incontrolabilă, așa că acum este mai obișnuit să coagulam gelatina printr-un proces numit floculare Acest lucru poate fi realizat prin adăugarea de săruri anorganice (cum ar fi sulfatul de sodiu) sau alți coagulatori (cum ar fi metanol sau polistiren sulfonat) la emulsia lichidă Precipitatul dur, cauciucat de gelatină care rezultă din floculare conține halogenuri de argint și poate fi redispersat într-o soluție proaspătă de gelatină Coagulatoare (de exemplu, băuturi spirtoase) Gelatine VRACARE Schema schematică a aspectului de fabricare a emulsiei DISPENSINO După maturare Acesta este un proces de încălzire în timpul căruia se adaugă sensibilizatori chimici, cum ar fi anumiți compuși cu sulf sau chiar unele forme de aur, pentru a crește sensibilitatea emulsiei Perioada de după coacere poate fi relativ lungă ( de minute până la o oră), dar trebuie oprită înainte de apariția ceții Acest lucru se face prin scăderea temperaturii și prin adăugarea unui stabilizator O emulsie proaspăt preparată ar putea, dacă este necesar, să fie acoperită pe un suport imediat după maturare, dar în practică este de obicei depozitată într-o cameră răcoroasă până când este necesar Adăugări finale Când o emulsie este topită din nou în pregătirea pentru acoperire, i se fac alte câteva adăugiri Dacă sensibilitatea urmează să fie extinsă pentru a include lumina verde și roșie, se vor adăuga colorantul sau coloranții sensibilizatori corespunzători De asemenea, poate fi utilizat un dezinfectant precum fenolul pentru a se asigura că stratul de gelatină nu va fi atacat de bacterii dacă este depozitat în condiții foarte umede Un fel de întăritor de gelatină va fi, de asemenea, adăugat în această etapă Aceste adăugări diverse sunt uneori denumite „fináis” Film monocrom cromogen Emulsiile utilizate pentru filmul XP - conțin cuple de culoare pentru a produce o imagine negativă imprimabilă după ce tot argintul a fost îndepărtat din filmul dezvoltat Strict, nu este nevoie să generați mai mult decât o imagine galbenă pentru a realiza printuri pe hârtie bromură, dar în practică imaginea ar fi greu de văzut și nu ar putea fi folosită satisfăcător cu hârtiile Multigrade Imaginea negativă finală de pe XPÍ pare relativ neutră și poate fi focalizată cu ușurință într-un aparat de mărire, deoarece este un compus din trei coloranți diferiți - galben, magenta și cyan În plus față de cuplele de culoare care formează imaginea, la emulsión XP — se adaugă un cuplaj de eliberare a inhibitorului de dezvoltare (DIR) pentru a produce efectul de margine îmbunătățit care conferă unui negativ o calitate subtilă, uneori numită „sclipire” Suporturi de emulsie Cele mai timpurii forme de fotografie au folosit metal (dagherotip), hârtie (calotip) sau sticlă (colodion umed) ca suport pentru straturile sensibile la lumină Filmul, care urma să devină de departe cel mai important material pe care sunt acoperite emulsiile de la viteza camerei, a fost adoptat destul de rapid de amatori, dar mai lent de fotograful profesionist, în special în Europa Avantajele unui material flexibil pe care se puteau face o serie de expuneri au fost recunoscute încă din primele zile ale fotografiei Melhuish a realizat un suport pentru roii negativ pentru hârtie pentru printuri calotip în Hârtia a fost, de asemenea, folosită ca suport, deși temporar, pentru „filmul” pe care George Eastman l-a folosit în prima sa cameră Kodak Prima bază posibilă de film fotografic a fost realizată de Carbutt în Statele Unite în , iar în anul următor o peliculă de nitrat de celuloză a fost turnată pe mese lungi de sticlă de către Eastman în Rochester Toate bazele timpurii ale filmului fotografic au fost nitrat de celuloză, un material foarte inflamabil După , aceasta a fost înlocuită treptat de esterii de celuloză mai puțin periculoși, în special acetatul de celuloză Filmele tăiate, în special cele utilizate pentru artele grafice și pentru înregistrarea cu raze X, sunt acum realizate cu o bază de poliester (tereftalat de polietilenă) mai puternică și mai stabilă dimensional Filmele cinematografice și cele mai multe dintre filmele folosite pentru fotografia de amatori sunt acoperite cu acetat de celuloză, butirat sau triacetat, deoarece se va rupe înainte ca aparatul foto sau mecanismul proiectorului să fie deteriorat ori de câte ori există un blocaj mecanic Schema schematică a turnării pe bază de triacetat Baza filmului poate fi realizată prin turnare sau prin extrudare Filmele din acetat de celuloză sunt realizate prin turnarea sau împrăștierea unei soluții de viscoză pe o suprafață mobilă foarte lustruită, cum ar fi o roată mare sau o bandă metalică fără sfârșit Solvenții din „dopa” sunt îndepărtați de căldură și sunt recuperați Filmul rezultat este îndepărtat de pe roată sau bandă într-un proces continuu Grosimea filmului poate fi ajustată prin controlul vitezei roții sau benzii de turnare și este de obicei de pm ( , inchi) pentru film rulou, pm ( , inchi) pentru film de mm și aproximativ pm ( , inchi) pentru folie eut Baza de folie de poliester, cum ar fi Mylar sau Melinex, este produsă prin extrudare și întindere O bandă relativ groasă și îngustă de polimer este extrudată și apoi întinsă, mai întâi longitudinal cu ajutorul rolelor supra-acționate și apoi lateral cu ajutorul unui „stenter” cu prindere laterală, dar divergent, până când este de aproximativ șaisprezece ori suprafața sa la prima extrudare O lățime a rolului de , metri ( inchi) este destul de obișnuită în industria fotografiei de astăzi Schema schematică a turnării și întinderii bazei de poliester În timp ce se afla în Nepal, James Hamilton de la Glasgow Evening Times a fost expus chiar în filmul FP ; mai târziu, George McAloon a tipărit acest excelent subiect contre-jour Dacă o emulsie de gelatină ar fi acoperită direct pe sticlă sau film netratat, aceasta ar putea rămâne atașată în timp ce este uscată, dar cu siguranță s-ar desprinde de pe bază în timpul procesării Pentru a face un strat de emulsie aderat la suprafața pe care este acoperit, este necesar să pregătiți baza prin acoperirea acesteia cu un substrat sau un strat „subbing” Pentru a reduce efectele halației atunci când luminile extreme sunt înregistrate pe un negativ, se folosesc coloranți sau pigmenți adecvati care absorb lumina Acestea pot fi încorporate într-un strat de emulsie, pot fi utilizate într-un strat inferior între emulsie și bază sau pot fi aplicate pe spatele filmului Pentru majoritatea filmelor negative pentru filme alb-negru și pentru filme de mm stili-camera, baza în sine încorporează un colorant neutru care nu poate fi descărcat, care are o densitate optică de aproximativ , Toate straturile de emulsie de fotografie sunt predispuse să dezvolte zone întunecate sau luminoase oriunde suprafața lor este lovită sau zgâriată Această tendință de a deveni fie sensibilizată, fie desensibilizată prin stres mecanic este redusă dacă emulsia este protejată de un super strat de gelatină întărită Filmele subțiri, cum ar fi cele utilizate în camerele cu film rulant, trebuie să aibă un strat anti-ondulare de gelatină acoperit pe spatele bazei pentru a contracara tendințele de umflare și contracție ale stratului de emulsie Chiar dacă filmele video și filmele stili de mm sunt puțin mai groase decât rulourile și dimensiunile lor negative mai mici, ele necesită și un tratament anti-ondulare Metode de acoperire cu emulsie Foarte puțin se scrie vreodată despre metodele de acoperire folosite de producătorii de fotografii Majoritatea a ceea ce este cunoscut în general a fost cules din literatura de brevete, care nu este neapărat un ghid de încredere pentru ceea ce se întâmplă de fapt Acele câteva cărți de text care încearcă să ofere un fel de ilustrare schematică a unei mașini de acoperire cu emulsie de film sau hârtie descriu de obicei o bandă în mișcare de material de bază transportată în jurul unei role Rola fie se scufundă într-un jgheab de emulsie, fie se află în imediata apropiere a unei alte role care se rotește în jgheab și transferă emulsia la bază printr-o sferă lichidă Fără îndoială că filmul și hârtia erau acoperite în acest fel, dar acum au fost adoptate alte metode, care permiteau viteze de acoperire mult mai mari Una dintre limitările metodelor timpurii relativ simple de acoperire cu emulsie a fost că orice încercare de a accelera viteza de deplasare a benzii de material de bază a avut ca rezultat o creștere inevitabilă a greutății acoperirii Această problemă poate fi rezolvată prin utilizarea unei lame de aer (cuțit de aer) situată chiar deasupra punctului de acoperire pentru a elimina surplusul de emulsie preluat de bandă Destul de inalt vitezele de acoperire și greutățile previzibile ale acoperirii pot fi obținute prin ajustarea vitezei aerului care părăsește biada Odată cu apariția materialelor de fotografie cu mai multe straturi și dezirabilitatea aplicării mai multor emulsii într-o singură trecere printr-o mașină de acoperire, o metodă destul de nouă de acoperire cu emulsie a fost introdusă și descrisă de Russell, Wilson și Sanford într-un brevet american în această metodă, cunoscută sub denumirea de acoperire cu „slide-hopper” sau „cascada”, emulsia lichidă este alimentată la o rată controlată Schema schematică a capului de acoperire în cascadă pentru două emulsii printr-o fantă prelucrată cu precizie, astfel încât toată emulsia furnizată către fantă să fie transferată pe suportul mobil Buncărul de glisare poate încorpora fante pentru mai mult de o emulsie; fantele pot fi aranjate astfel încât două sau mai multe straturi de emulsie lichidă să ajungă la punctul de acoperire ca o laminare și, ca atare, să fie transferate pe o bandă de hârtie sau film fără modificarea relației lor spațiale Filmele de mare viteză, cum ar fi HP și XP — , își datorează vitezei și latitudinii de expunere faptului că cuprind două straturi de emulsie, ambele putând fi acoperite într-o singură trecere prin intermediul unui buncăr de glisare sau a unui cap de acoperire în cascadă Grosimea uniformă a acoperirii, atât în ceea ce privește argintul, cât și gelatina, este esențială atât din motive sensitometrice, cât și economice Grosimea fiecărei acoperiri trebuie să fie consecventă până la câteva miligrame pe decimetru pătrat pe lățimea benzii și pe toate miile de metri de film sau hârtie care constituie o serie de producție Când o bandă de film sau hârtie a fost acoperită cu un strat de emulsie lichidă, aceasta trebuie fixată cât mai repede posibil Acest lucru se face fie prin trecerea pânzei într-o „chili box” prin care circulă aerul frigorific, fie prin punerea în contact cu butoaiele răcite După setare, procesul de uscare poate începe Deoarece viteza și condițiile de uscare pot avea un efect profund atât asupra proprietăților sensitometrice, cât și asupra proprietăților fizice ale produsului, aceasta este o etapă importantă în fabricarea filmului fotografic și a hârtiei Cele mai vechi mașini de acoperire cu emulsie au folosit un dispozitiv ingenios, cunoscut sub numele de uscător „festoon”, pentru a transpune trecerea continuă a rețelei dincolo de punctul de acoperire în mișcarea mai lentă a țesăturii acoperite în timp ce era uscată Buclele de film sau hârtie au fost suspendate de elemente transversale sau „beți”, care s-au deplasat lent în direcție orizontală, pe măsură ce se formau bucle noi, cu bază proaspăt acoperită, la punctul de acoperire Una dintre problemele cu metoda festonului este că bețișoarele, rămânând staționare în raport cu buclele pe care le susțin, sunt susceptibile să aibă un efect local asupra vitezei de uscare, care, la rândul său, poate modifica sensibilitatea unor părți ale filmului Un răspuns la aceasta este utilizarea unei piste de uscare spirai pe care materialul acoperit se deplasează continuu dinspre exterior spre centrul unei camere mari de uscare spirai, prin care aerul cald este suflat în unghi drept față de direcția în care se deplasează banda Cu toate acestea, astăzi este mai obișnuit ca filmul sau hârtia acoperită să fie uscate pe ceea ce se numește uneori o șină directă sau cu pat plat, care rulează orizontal pe o distanță destul de lungă Cu banda susținută pe role sau o pernă de aer, aerul de uscare poate fi aplicat uniform de deasupra suprafeței acoperite Vitezele de uscare, ca și metodele de acoperire, nu sunt în general dezvăluite, dar literatura de brevete sugerează că în zilele noastre pot ajunge la - de metri ( - de picioare) pe minut Filme de finisare și ambalare Conform aplicației pentru care sunt destinate, rolele de film acoperite pot fi tăiate și tăiate în dimensiuni de film fiat; tăiat și combinat cu hârtie de suport pentru a face rulouri de folie; sau cu fantă, perforată și introdusă în casete pentru utilizare la camerele de mm Probabil cea mai dificilă dintre aceste lucrări este producția de film de mm în casete, deoarece sunt implicate mai multe operațiuni După ce au fost tăiate și perforate, rolele de mm trebuie să fie semnate pe margine cu numerele de cadre și tipul de film, iar acest lucru trebuie făcut atât pentru lungimi de expunere de , cât și de de expunere Pot fi utilizate perforatoare care combină un tambur de semnare iluminat și un poanson cu crestătură cu limbă, sau perforarea și semnarea marginilor se pot face ca operații separate Cele mai dificile lucrări de automatizat complet sunt bobinarea rulourilor de film și a hârtiei de suport ale acestora și încărcarea fiecărei lungimi de film de mm în caseta sa metalică Cu toate acestea, rata la care acestea Mașină de tăiat și rebobinat film operațiunile efectuate pot ajunge la de unități pe minut (Cei care au încărcat casete de mm din role de film în vrac își vor da seama câte operațiuni sunt implicate și cât timp durează munca când este făcută manual ) Pentru a prelungi durata de viață a acestuia, stratul de emulsie al unui film trebuie menținut cât mai mult timp posibil în condițiile atmosferice controlate în care a fost ambalat Având în vedere acest lucru, filmele finite sunt adesea închise în folii metalice închise ermetic Aceasta metoda de protectie are dezavantajul ca dureaza ceva timp pentru a indeparta ambalajul foii inainte ca filmul sa poata fi incarcat intr-o camera Pentru un fotograf de presă, o alternativă mai bună este să cumpere filmul în cuve de plastic etanșe, cu capace ușor demontabile Mașină de perforat film Hârtii fotografice Forma negativ-pozitivă a fotografiei a început cu materiale sensibile pe hârtie, atât pentru expuneri ale aparatului foto, cât și pentru imprimare Acea hârtie nu este cu adevărat un suport satisfăcător pentru o imagine negativă a fost indicată de faptul că Fox Talbot a trebuit să-și facă translucide negativele din hârtie prin tratarea lor cu ceară În brevetele sale, Fox Talbot a descris modul în care a selectat „cea mai bună hârtie de scris” pentru sensibilizare prin periere cu o soluție de nitrat de argint în apă distilată Este destul de de înțeles că Fox Talbot a folosit doar cea mai bună hârtie pe care a putut-o găsi Același principiu se aplică și astăzi Hârtia practic impecabilă, cu textură fină este esențială pentru utilizarea fotografiei, iar producătorul de hârtie depune eforturi mari pentru a se asigura că nu există contaminanți în pastă atunci când își începe călătoria lungă prin mașina de fabricare a hârtiei Deși mecanizarea și amploarea operațiunilor utilizate în prezent fac faptul dificil de apreciat, hârtia este încă fabricată în esență în același mod ca atunci când primele foi realizate manual în China au fost produse în urmă cu peste zece secole Foarte pe scurt, o suspensie apoasă de fibre de celuloză (de obicei un amestec de fibre de lemn de esență tare și de lemn de esență moale pentru baza de hârtie fotografică) este întinsă uniform pe un ecran de sârmă de călătorie prin care se scurge mare parte din apa din suspensie Mai multă apă este îndepărtată prin aspirare cu vid până când rămâne un covor umed fibros, care poate fi apoi transferat pe role de compactare pentru a stoarce încă mai multă apă Banda este încălzită pentru a îndepărta ultima umiditate înainte ca hârtia să fie calandrata pentru a conferi finisajul de suprafață necesar Baza de hârtie destinată utilizării în fotografie este tratată pentru a-și spori rezistența la umezeală, astfel încât să reziste la procesare Hârtiile de imprimare fotografică variază în greutate sau grosime de la aproximativ - de grame pe metru pătrat pentru hârtiile cu o singură greutate până la - de grame pe metru pătrat pentru hârtiile cu greutate dublă Hârtiile mai ușoare sunt folosite pentru majoritatea aplicațiilor comerciale și de presă, în timp ce hârtiile mai grele sunt necesare pentru printuri mari destinate expoziției sau expunerii Dacă o emulsie de fotografie ar fi acoperită direct pe hârtie netratată, așa cum a fost atunci când Fox Talbot își făcea calotipurile, intervalul de densitate al imprimeurilor rezultate ar fi limitat din cauza reflexiei slabe a luminii și a absorbției slabe a luminii în umbră Este necesar un fel de strat foarte reflectorizant între hârtie și emulsie O hârtie de acest fel a fost produsă încă din și cuprindea o emulsie de colodion pe hârtie care fusese acoperită anterior cu un strat de sulfat de bariu amestecat cu un adeziv Acoperiri similare „barita” au fost folosite de atunci în hârtiile fotografice Capătul umed O mașină de făcut hârtie Astăzi, pentru utilizări fotografice, hârtia necretate poate fi tratată în unul din două moduri Se poate da o acoperire dintr-un amestec de sulfat de bariu și gelatină sau poate fi laminată între două straturi subțiri de polietilenă, unul incolor și celălalt alb pigmentat Oricare dintre aceste două tratamente servește la separarea straturilor de emulsie de baza de hârtie și ambele permit ca caracteristicile suprafeței imprimării fotografiei finite să fie determinate în momentul în care stratul de barita sau stratul de polietilenă este calandrat Pentru a spori „albul” aparent al hârtiei fotografice, se adaugă uneori înălbitori optici sau fluorescenți pe hârtie sau pe acoperirea sa baritată Acești înălbitori (folositi pe scară largă în praful de spălat) sunt substanțe incolore care transformă lumina ultravioletă în energie fluorescentă în regiunea vizibilă a spectrului Uneori, la emulsiile acoperite ulterior se adaugă înălbitori suplimentari pentru a spori efectul celor incluse în baza de hârtie sau în stratul de barita Hârtiile acoperite cu barita (pe bază de fibre), cum ar fi Multigrade FB și Galerie, absorb rapid soluțiile apoase atât prin suprafețele lor acoperite, cât și pe cele neacoperite Aceasta are multe! dezavantaje care sunt totuși acceptate de mulți fotografi care încă preferă să folosească un tip de hârtie „tradițional” pentru printuri pe care clienții lor ar dori să le păstreze mulți ani Îndepărtarea reziduurilor de procesare a substanțelor chimice din fibrele unei baze de hârtie necesită o perioadă destul de lungă de spălare, iar îndepărtarea ulterioară a apei absorbite atât de emulsie, cât și de baza de hârtie durează, de asemenea, destul de mult timp Un alt dezavantaj este că o hârtie baritată, Capăt uscat -; Calandrul mașinii Hârtie fotografică acoperită cu barita Hârtie fotografică acoperită cu polietilenă (RC) Strat anti-stres Emulsie X \ Pigmentat^—— polietilenă —-—' Polietilenă transparentă Strat de scris pe spate- ЖЯ Paperi ZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZZ Z chiar și atunci când stratul de barita a fost calandrat la o suprafață foarte netedă, produce imprimeuri finisate care de obicei nu sunt considerate suficient de lucioase fără a fi glazurate pe o foaie de metal încălzită sau tambur, un proces care este mai puțin popular acum că se poate obține un luciu ridicat în mult mai puțin timp prin trecerea printuri RC printr-un uscător cu aer cald În plus, o imprimare pe o bază de hârtie acoperită cu barita se va extinde semnificativ în timpul procesării și se va micșora la dimensiunea sa originală dacă este uscată fără glazură, ceea ce face dificilă sau imposibilă predicția dimensiunilor finale ale unei imagini Hârtii acoperite cu rășină Câteva materiale de artă grafică specializate au fost produse pe hârtie acoperită cu polietilenă la începutul anilor șaizeci pentru a obține stabilitatea dimensiunii imaginii; dar într-adevăr nevoia urgentă de a reduce timpii de procesare necesari pentru hârtiile color a fost cea care a accelerat introducerea așa-numitelor hârtie acoperită cu rășină sau „impermeabilă” Înainte ca hârtia color acoperită cu rășină (RC) să fie introdusă în jurul anului , era destul de obișnuit ca timpul de procesare pentru un material de imprimare color să fie de de minute sau mai mult, ceea ce presupunea utilizarea mașinilor de procesare foarte mari pentru a satisface cererea în creștere rapidă de imprimeuri color Cu hârtia RC, secvența de procesare ar putea fi redusă la aproximativ minute, iar un aparat de finisare foto ar putea dubla sau triplica ieșirea de la aceeași mașină, fără deranjamentele de a glazura hârtia De atunci, secvența de procesare a hârtiei color a fost redusă la puțin mai mult de patru minute A fost acordată atât de multă atenție cerințelor urgente ale aparatului de finisare foto încât avantajele hârtiei alb-negru RC au fost în mare măsură trecute cu vederea până când Ilford a introdus sistemul Ilfospeed în De atunci, din ce în ce mai mulți fotografi au realizat marea comoditate a polietilenei hartii cretate Producerea unei hârtie laminată pe ambele fețe cu straturi subțiri de polietilenă este o muncă dificilă de fabricație, care necesită metode și echipamente destul de diferite față de cele utilizate pentru acoperirea lichidă a baritei și gelatinei sau, de altfel, de acoperirea cu solvent a lacului care fusese uneori folosit pentru a produce o bază de hârtie fotografică „impermeabilă” anterioară Polietilena a fost aleasă din mai multe motive, inclusiv pentru faptul că este impermeabilă la apă, este relativ ieftină și ușor disponibilă, poate fi acoperită prin extrudare, este inertă față de majoritatea substanțelor chimice și solvenți, este flexibilă și poate fi făcută să adere la atât hârtie cât și un strat de emulsie La fabricare, ambele fețe ale hârtiei sunt acoperite cu polietilenă într-o singură trecere prin mașina de laminare Pânza de hârtie trece mai întâi sub o fantă prin care polietilena topită este extrudată și este trasă peste o rolă de răcire pentru a solidifica rășina și a conferi textura de suprafață necesară pentru a facilita scrierea pe spatele tipăriturilor finite Banda trece apoi la al doilea cap de extrudare, unde se aplică un alt strat de polietilenă, de data aceasta care conține un pigment alb, cum ar fi oxidul de titan, pe ceea ce va fi partea de emulsie a hârtiei Acest al doilea strat de polietilenă este solidificat pe o rolă de răcire, care adaugă, de asemenea, una dintre texturile caracteristice lucioase, mătase sau „perle” la suprafață Așa cum este produsă de producător, suprafețele unei baze de hârtie acoperită cu polietilenă sunt hidrofobie și nu ar Aplicarea de straturi de polietilenă pe ambele fețe ale hârtiei RC Corona Preluarea hârtiei RC finite acceptă un strat de emulsie fotografie apoasă Această problemă a fost rezolvată nu prin aplicarea unui strat intermediar, ci prin iradierea suprafeței stratului de polietilenă cu o descărcare electrică de înaltă tensiune Se crede că această descărcare „corona” creează oxidarea superficială a suprafeței polietilenei, producând un strat de oxizi hidrofili de care se poate lega emulsia În multe privințe, un print realizat pe hârtie RC este probabil să aibă o durată de viață mai lungă decât unul realizat pe hârtie baritată Îndepărtarea substanțelor chimice reziduale, în special a produselor secundare ale procesului de fixare, poate fi realizată mult mai ușor atunci când hârtia de bază în sine nu a absorbit nicio soluție de fixare Acest fapt a determinat mulți oameni, inclusiv producătorii de hârtie fotografică, să creadă că utilizarea hârtiei RC ar asigura imprimeurilor o viață mai lungă decât ar putea fi obținută cu alte hârtie prelucrate în același mod Cu toate acestea, după ce hârtiile RC au fost folosite de câțiva ani, au început să apară semne că, în anumite circumstanțe, imprimeurile alb-negru realizate pe hârtie RC s-ar putea deteriora în moduri neașteptate Imaginea s-ar putea decolora sau „bronza” în zonele locale, iar stratul de imagine și stratul de polietilenă de dedesubt s-ar putea crăpa aproape în același mod în care o pictură veche pe oii va înnebuni uneori Deși nu sunt în niciun caz răspândite, aceste efecte neașteptate și la început inexplicabile cu hârtiile RC au provocat în mod natural o mare îngrijorare atât în rândul utilizatorilor, cât și al producătorilor Investigațiile asupra cauzelor celor două forme de deteriorare au început imediat, iar Ilford a reușit în curând să înțeleagă mecanismul care provoacă bronzarea ocazională a imprimeurilor RC și să introducă îmbunătățiri pentru a minimiza riscul de reapariție a problemei În colaborare cu Wiggins Teape, Ilford a investigat și cauzele fisurii straturilor de imagine/polietilenă în anumite condiții de afișare Din nou, s-au făcut modificări corective, de data aceasta la polietilenă, și acum se poate spune că pe baza unor teste foarte severe de îmbătrânire accelerată, baza modificată nu se deteriorează Emulsii pentru hârtie Hârtiile de imprimare realizate cu o emulsie de halogenură de argint au fost introduse pentru prima dată în urmă cu , deși produsul fabricat de Liverpool Dry Plate Company a fost raportat a fi destul de nesatisfăcător Acest lucru nu este cu totul surprinzător, deoarece au folosit aceeași emulsie ca și pentru farfuriile uscate O hârtie mai lentă numită „Alpha” a fost introdusă de Ilford în , iar emulsia sa de gelatino-clorură mai puțin sensibilă ar fi făcut-o mai potrivită pentru imprimarea prin contact Majoritatea emulsiilor de hârtie conțin o proporție semnificativă de clorură de argint împreună cu bromură de argint, proporțiile variind în mod obișnuit între % clorură și % bromură și invers Deși mai puțin sensibilă decât bromura de argint, clorura de argint se dezvoltă mai rapid și, prin urmare, este mai potrivită pentru imprimarea hârtiei În general, hârtiile fotografice folosesc emulsii cu granulație mult mai fină decât sunt necesare pentru filmele cu viteza camerei Deoarece în mod normal nu este necesară o viteză mare pentru hârtie, procedurile de fabricare a emulsiilor diferă în mai multe moduri de cele utilizate pentru emulsiile negative O emulsie de hârtie este concepută pentru a avea performanțe optime la expuneri de aproximativ secunde, în timp ce o emulsie de film de cameră este optimizată la expuneri de aproximativ o sutime de secundă Metoda de precipitare a halogenurilor pentru o emulsie de hârtie va necesita, de obicei, timpi de adăugare mult mai scurti decât sunt utilizate pentru un material negativ care necesită o gamă largă de dimensiuni ale granulelor (vezi pagina ) Unele emulsii de hârtie sunt realizate fără o etapă de spălare, deoarece hârtia de bază acoperită cu barita poate servi drept „chiuvetă” pentru orice exces de săruri rămase în emulsie Acum, că atât de multă hârtie este laminată cu polietilenă, totuși, este necesar să îndepărtați solubilul cloruri sau bromuri În orice caz, majoritatea procedurilor de fabricare a emulsiilor implică acum o etapă de floculare după care lichidul supernatant, care conține majoritatea sărurilor în exces, este pur și simplu turnat Emulsiile de hârtie au un raport gelatină-argint mult mai mare decât emulsiile de film din cauza caracteristicilor de suprafață necesare unei imprimări O proporție de latex poate fi utilizată pentru a înlocui o parte din gelatină într-o emulsie de hârtie, pentru a reduce tendința de încurcare a hârtiei Aceste diferențe între emulsii pozitive și negative nu fac neapărat mai ușor să se producă o emulsie bună pentru o hârtie de imprimare decât una pentru un material negativ De fapt, există o serie de cerințe importante asociate cu emulsiile de hârtie care nu trebuie să-l privească pe producătorul de emulsii cu viteza camerei De exemplu, cu excepția hârtiei cu contrast variabil, pentru fiecare tip de hârtie trebuie să se producă o serie de grade diferite de contrast; Ilford a fost primul producător care a acceptat condiția ca toate clasele (cu excepția gradului ) să aibă aceeași viteză efectivă de imprimare În cazul unei hârtie de tipărit, contrastul este viteza cu care densitatea crește odată cu expunerea și este determinat în mare măsură în momentul precipitării halogenurilor de argint, timpii de adăugare mai scurti producând rezultate de contrast mai mare Din fericire, chiar și cu o anumită distribuție a mărimii granulelor, contrastul unei emulsii poate fi modificat în continuare prin adăugarea unei varietăți de substanțe, inclusiv săruri de cupru, cadmiu sau rodiu Rodiul, de exemplu, are un efect preferenţial de desensibilizare asupra boabelor mari, crescând astfel contrastul eficient atunci când este adăugat la o emulsie Hârtiile cu contrast variabil depind de utilizarea a două emulsii cu sensibilitate diferită la culoare și caracteristici de contrast diferite În cazul Multigradului original, o emulsie a fost sensibilă la albastru și cu contrast ridicat, cealaltă a fost sensibilă la verde și cu contrast scăzut (Ideea ar funcționa, desigur, dacă ar fi schimbate caracteristicile de contrast sau de sensibilitate la culoare ) Cele două emulsii ar putea fi acoperite ca straturi suprapuse, dar în cazul Multigrade au fost amestecate împreună și acoperite într-un singur strat Când se folosește lumina albastră pentru a expune o imprimare, rezultatul este o imagine cu contrast ridicat (echivalent cu hârtie de gradul ), în timp ce dacă se folosește lumina verde, imaginea rezultată este moale (la fel ca pe o hârtie de grad ) Variind proporția de lumină albastră și verde de expunere, cu ajutorul filtrelor adecvate, se poate obține orice contrast între cele două extreme Cele două emulsii utilizate pentru Multigrade nu numai că au furnizat intervalul de contrast necesar, ci au fost, de asemenea, concepute pentru a produce aceeași culoare a imaginii în întregul interval O altă modalitate de a asigura o culoare constantă a imaginii cu o hârtie cu contrast variabil este de a utiliza aceeași emulsie de bază pentru ambele componente și de a depinde de o diferență de viteză mai degrabă decât de o diferență de contrast pentru a oferi intervalul de contrast necesar Dacă o parte dintr-o emulsie este sensibilizată la lumina verde în timp ce cealaltă parte rămâne sensibilă la albastru, componenta sensibilizată este efectiv mai rapidă decât cealaltă parte și curbele caracteristice ale acestora sunt separate de-a lungul axei de expunere Apoi, prin utilizarea luminii filtrate pentru a controla proporțiile componentelor mai rapide și mai lente care sunt expuse, diferite combinații ale curbelor lor caracteristice se combină pentru a produce rezultate Tard sau „moale” Toate hârtiile cu contrast variabil sunt acum realizate în acest fel Culoarea imaginii unui print filmat trebuie aleasă cu grijă pentru a se potrivi preferințelor fiecărei piețe particulare Culoarea imaginii este parțial determinată de mărimea granulelor emulsiei, care, la rândul său, depinde foarte mult de alegerea și raportul halogenurilor utilizate și de condițiile de precipitare a acestora Culoarea imaginii poate fi modificată și prin adăugarea unor stabilizatori organici selectați Pe lângă faptul că Ilfospeed este realizat în șase grade de contrast, cinci dintre ele la aceeași viteză și toate având aceeași culoare a imaginii, există câteva alte caracteristici care trebuie să fie încorporate unui astfel de produs Pentru a asigura proprietăți bune de păstrare, la emulsie se adaugă un stabilizator organic Până la Julian Bissett a realizat această imprimare dintr-o mică parte din negativul XP de mm al lui Ashley Ashford - iar rezultatul a rămas practic fără granule permit manipularea în vase sau tăvi, precum și în procesoare automate cu role, emulsia trebuie să fie întărită cu un agent de întărire care este eficient destul de rapid, dar nu face emulsia casantă la depozitare Pentru a asigura o bună răspândire pe bază în timpul acoperirii și umezirea rapidă atunci când foile sunt scufundate pentru prima dată într-un revelator, se adaugă un agent de umectare la emulsie și supercoat Deși caracterul suprafeței unei hârtie de imprimare este determinat în mare măsură în momentul în care stratul de barita sau polietilenă este adăugat la baza hârtiei, uneori este necesar să se adauge amidon sau silice fin la stratul de suprafață și stratul de emulsie pentru a produce o suprafață suficient de mată pe imprimeuri terminate Adăugarea unui suprastrat de gelatină la stratul de emulsie crește, desigur, ușor tendința hârtiei de a se încurcă Din acest motiv, atât straturile de emulsie, cât și cele anti-stres sunt menținute la o grosime minimă și o parte din gelatină poate fi înlocuită cu latex Există o colaborare strânsă între producătorul de hârtie pe bază de hârtie și producătorul de fotografii pentru a se asigura că stratul posterior aplicat hârtiei în momentul fabricării contracarează pe cât posibil caracteristicile de umflare și contracție ale stratului de emulsie La un moment dat, hârtiile fotografice se puteau deteriora atât de rău încât uneori spargeau capacul cutiei lor atunci când erau depozitate în condiții foarte uscate Hârtiile moderne, cum ar fi Ilfospeed și Multigrade, rămân suficient de fiat pentru ca multe imprimante să le folosească fără un șevalet de hârtie Așa-numitele hârtii de „stabilizare”, precum Ilfoprint, au fost introduse în jurul anului Avantajul procesării unui tipărit prin activare într-o soluție alcalină urmată de tratare într-o soluție de stabilizare este timpul extrem de scurt necesar (aproximativ de secunde) și mașină de prelucrare foarte compactă utilizată Dezavantajele sunt că printurile sunt ușor umede atunci când ies din procesor și nu sunt stabile Cu toate acestea, acolo unde viteza de acces este importantă și imprimările vor fi utilizate prompt și o singură dată, sistemul de activare/stabilizare este foarte atractiv O hârtie care poate fi „dezvoltată” printr-o scufundare scurtă într-o soluție alcalină (de obicei pe bază de hidroxid de sodiu cu un pH de ) este acoperită cu o emulsie care conține un agent de dezvoltare, cum ar fi hidrochinona (De fapt, cantități mici de hidrochinonă sunt adesea adăugate ca stabilizator la hârtiile de imprimare obișnuite, dar cantitățile incluse în emulsia unei hârtie de stabilizare sunt mult mai mari ) Emulsiile Ilfoprint sunt acoperite pe o bază de hârtie cu suprafață barita, astfel încât procesarea reziduală Produsele chimice, în special tiocianatul de amoniu din stabilizator, pot rămâne absorbite în fibrele hârtiei și nu se vor cristaliza pe suprafața tipăritului așa cum s-ar face dacă s-ar folosi o bază de hârtie acoperită cu polietilenă În afară de faptul că emulsiile de hârtie nu sunt de obicei pancromatice și, prin urmare, pot fi acoperite la niveluri utile de iluminare sigură, nu există o mare diferență între metodele de acoperire utilizate pentru hârtie și cele utilizate pentru film, mai ales acum că atât de multe hârtie sunt produse pe non -baza absorbanta care se comporta in multe privinte ca un film Timp de mulți ani, hârtia a fost acoperită prin simpla scufundare a uneia dintre suprafețele sale într-un jgheab de emulsie pe măsură ce banda trecea în jurul unei role, dar această metodă nu poate fi utilizată la viteze mari În zilele noastre, este obișnuit să acoperiți hârtia fie cu un „cuțit de aer” pentru a controla grosimea stratului, fie cu o „pâlnie cu alunecare” de tipul folosit pentru acoperirea filmului Rolele de hârtie pe care este acoperită emulsia sunt de obicei lungi de de metri ( de picioare) și lățime de până la , metri ( de inci) Vitezele de acoperire pot atinge de metri ( de picioare) pe minut După uscare, probele sunt prelevate din fiecare rolă acoperită și testate sensitometric înainte ca rola să fie trimisă la departamentul de finisare Acolo este taiat și tocat la dimensiunile necesare și ambalat în plicuri sau cutii Mostre din fiecare lot acoperit sunt stocate pentru referințe viitoare și pot fi menționate în cazul unei reclamații, cu condiția ca clientul să poată indica numărul de lot al hârtiei pe care o folosea Caracteristicile plăcilor și foliilor Strict, o emulsie este o dispersie fină a unui lichid în altul, așa că termenul de emulsie de fotografie este într-adevăr o denumire greșită Când halogenura de argint este inițial precipitată în gelatină lichefiată, aceasta este în suspensie; mai târziu, când „emulsia” este acoperită și uscată, cristalele de halogenură de argint sunt dispersate în gelatină; după procesare, gelatina solidificată conține particule de argint redus Uneori, gelatina este înlocuită sau mărită cu alternative sintetice, cum ar fi alcoolul polivinilic sau un latex, dar toate materialele negative și tipărite luate în considerare în această carte folosesc emulsii care depind în totalitate sau în principal de gelatină Un grăunte de bromură de argint poate fi considerat ca un aranjament asemănător rețelei de milioane de ioni de argint și bromură Când un astfel de granu de halogenură de argint este expus la lumină, nu are loc nicio schimbare vizibilă Cu toate acestea, se crede că se formează un număr de atomi de argint, deși milioane de ioni de argint nereduși pot rămâne în orice bob Se crede că atomii de argint catalizează reducerea ionilor de argint rămași în orice bob „declanșat” atunci când se dezvoltă emulsia Această „amplificare” extraordinară cauzată de dezvoltare este cheia superiorității remarcabile a mecanismului de înregistrare cu halogenură de argint față de orice alt sistem de imagistică foto-chimică sau electronică Această imprimare dramatică de Julian Bissett a fost realizată dintr-un negativ XP - de către fotograful Financial Times Roger Taylor Gelatina este un vehicul foarte potrivit pentru a dispersa boabele de halogenură de argint în scopuri fotografice: se umflă atunci când este scufundată în soluții apoase, permițând astfel substanțelor chimice care reacţionează accesul facil la boabele de argint și facilitând spălarea Un strat tipic de emulsie de gelatină se poate umfla până la aproximativ zece ori greutatea sa inițială după imersarea într-o soluție ușor acidă (pH ) și s-ar umfla aproape de două ori mai mult în soluții puternic acide (pH ) sau alcaline (pH ) Cu toate acestea, chiar dacă majoritatea dezvoltatorilor sunt destul de puternic alcalini, iar majoritatea fixatorilor destul de puternic acizi, prezența sărurilor dizolvate în ei tinde să limiteze umflarea Cu toate acestea, uneori este necesar să adăugați un agent de întărire a gelatinei la una dintre soluțiile de procesare Temperatura afectează, de asemenea, umflarea gelatinei umede Acest lucru înseamnă nu numai că straturile de emulsie se vor topi în soluțiile de procesare prea fierbinți, ci și că temperatura din primele etape de uscare trebuie controlată dacă întregul strat de emulsie nu se topește și chiar aluneca de pe suportul său Materialele negative fotografice depind de existența unei atașări suficient de puternice între stratul de emulsie și suportul de sticlă sau film pentru a rezista tendinței gelatinei de a se umfla lateral în timpul procesării Dacă legătura dintre un strat de emulsie și suportul său nu este suficient de puternică pentru a rezista la mișcarea dintre cele două, poate apărea reticulare Gradul de reticulare poate varia de la o „mată” vizibilă a suprafeței până la „încrețire” la scară largă prin întreaga grosime a stratului de emulsie O cauză frecventă a reticulării este utilizarea apei de spălare la o temperatură prea ridicată în raport cu temperatura soluțiilor de procesare precedente Caracteristicile bazei de sticlă sau film În cazul în care legătura dintre un strat de emulsie și suportul acestuia nu se rupe, stabilitatea dimensională a oricărei imagini din strat depinde de caracteristicile bazei pe care a fost acoperită Când este esențial să existe cea mai mică diferență posibilă între dimensiunea și forma imaginii optice formate în cameră și imaginea fotografiei ulterioare, ca suport de emulsie ar trebui utilizată sticlă Stabilitatea laterală nu este uneori suficientă în sine pentru a îndeplini anumite cerințe științifice pentru care planeitatea suprafeței emulsiei poate fi extrem de importantă În astfel de cazuri, trebuie utilizată sticlă special selectată Când filmul flexibil a fost folosit pentru prima dată ca suport pentru emulsii de fotografie, acesta a fost făcut din nitrat de celuloză Acesta avea o stabilitate chimică slabă și era inflamabil A fost înlocuit în mare măsură în anii de acetat de celuloză mai sigur Cu toate acestea, bazele realizate din esteri de celuloză au, de asemenea, dezavantaje; în special, ei Acoperire antistres Strat de emulsie Baza de triacetat gri Acoperire antistres Strat de emulsie rapidă Strat de emulsie mai lent Baza de triacetat gri XP - mm Acoperire antistres Strat de emulsie rapidă Emulsie mai lentă £ (Ambele cuplaje de culoare contaminantă) Bază de triacetat gri FP și HP Rollfilm -¿t T =T i | Acoperire antistres i -jH~ Strat de emulsie rapidă Strat de emulsie mai lent — Bază limpede de triacetat - r—Strat anti-ondulare cu gelatină Secțiuni transversale (nu la scară) ale gamei llford de filme alb-negru; dimensiuni în micrometri nu sunt suficient de stabile pentru a fi utilizate în aplicații în care precizia dimensiunii imaginii este importantă O bază mult mai stabilă poate fi făcută dintr-un poliester, cum ar fi tereftalatul de polietilenă, pe care, sub formă de fibră, îl cunoaștem sub numele de Terilen Acest material a fost folosit pentru prima dată ca suport pentru emulsii în domeniul artelor grafice, unde cererea tot mai mare de reproducere a culorilor a necesitat înregistrarea precisă a imaginilor separate Deși nu este la fel de rezistentă ca sticla la schimbările dimensionale după procesare, baza de poliester este mult mai bună în acest sens decât triacetatul de celuloză O altă proprietate a bazei de poliester care o diferențiază de materialele de bază de film anterioare este rezistența sa mare, adesea un avantaj dar uneori un dezavantaj A existat o reticență de a utiliza filmul pe bază de poliester fie în cinematografie, fie în fotografia stili de mm, deoarece un film atât de puternic ar putea deteriora mecanismele camerei în cazul în care s-ar bloca și, de asemenea, ar putea cauza probleme la anumite tipuri de mașini de procesare continuă dacă nu se rupe când se află sub tensiune excesivă Un mare avantaj pe care toți suporturile de film îl au față de sticlă este faptul că nu se sparg accidental Pe de altă parte, doar o suprafață a unei plăci de sticlă poate fi deteriorată prin zgâriere, în timp ce ambele suprafețe ale unui negativ de pe o bază de film sunt susceptibile la abraziune În timp ce suprafața de emulsie a unui film de fotografie este de obicei mai predispusă la zgârieturi decât baza în sine, rămâne faptul că este prea ușor să apară zgârieturi „linii de tramvai” pe spatele unui film de mm, deoarece particulele au fost prinse între film și placa de presiune a camerei Rulourile de folie nu suferă în acest fel deoarece sunt protejate de o hârtie de suport, deși se pot zgâria în continuare în timpul procesării sau chiar într-un aparat de mărire Deteriorarea părții de emulsie a unui film are loc adesea în timpul procesării, când gelatina este umflată și moale, astfel încât săpăturile accidentale sau zgârieturile pot elimina chiar și o parte a imaginii Întărirea stratului de gelatină în timpul procesării duce la îmbunătățirea rezistenței sale la zgârieturi, deși unii întăritori au un efect limitat până când stratul este uscat Când o peliculă sau o placă urmează să fie uscată după procesare, de obicei trebuie îndepărtată doar apa reținută în stratul de emulsie Filmele în rulouri și folii, cu stratul de suport din gelatină transparentă, fac excepție Procesul de uscare poate fi accelerat în mai multe moduri Metoda obișnuită este de a direcționa un flux de aer cald pe suprafața negativului În cazuri speciale, este de asemenea posibilă înlocuirea apei din stratul sau straturile de gelatină cu un lichid mai volatil, cum ar fi alcoolul metilic Viteza cu care un film prelucrat este uscat și condițiile din timpul uscării pot afecta densitatea imaginii finale; acest lucru poate fi vizibil în special dacă există vreo întrerupere sau schimbare bruscă a condițiilor în timpul uscării Caracteristicile emulsiilor negative Este destul de bine înțeles că caracteristicile unui material negativ de fotografie, în ceea ce privește viteza, contrastul și rezoluția acestuia, pot fi prezise cu exactitate numai dacă este expus și prelucrat într-un mod precis specificat; dar dacă trebuie judecat după tipul de imprimare pe care îl produce, performanța unui negativ depinde și de modul în care este tipărit Cu toate acestea, deoarece majoritatea filmelor camerelor sunt expuse, procesate și imprimate în moduri similare, o idee utilă despre caracteristicile unui Alan Olley a folosit filmul Pan F în Hasselblad-ul său pentru a asigura calitatea texturală care face această imagine Imprimarea a fost realizată de Simon Freeman John Rogers de la The Times a luminat acest portret al lui Marcello Mastroianni și apoi și-a făcut propria imprimare din negativul filmului FP Doar atunci când ai o imprimantă bună în spate, poți fi sigur că o fotografie făcută împotriva luminii se va traduce într-o imprimare de succes ca aceasta Glenn Copus de la Evening Standard M tipărirea de pe negativul XP al lui Paul Massey filmul alb-negru cu imagine argintie poate fi obținut pur și simplu din viteza nominală Introducerea filmului Ilford XP - a schimbat dramatic relația tradițională dintre viteză și granulare Dar lăsând deoparte pentru moment proprietățile speciale ale filmului XP , filmele negative cu imagine argintie s-au împărțit, de-a lungul anilor, în trei grupuri mari Produsele Ilford din aceste grupe sunt Pan F (ISO / °), FP (ISO / °) și HP (ISO / °) Ce înseamnă cu adevărat o viteză ISO de / °? Pentru a înțelege oricare dintre cele mai multe metode de evaluare a vitezei și sensibilității emulsiei, este necesar să înțelegeți modul în care sunt măsurate caracteristicile de formare a imaginii ale materialelor fotografice Sensitometrie Producătorii își evaluează emulsiile făcând măsurători sensitometrice ale imaginii fotografiei prelucrate Mai simplu spus, sensitometria este măsurarea relației dintre cauză (expunere) și efect (densitate) într-un sistem de fotografie În deceniul dintre și , fotografia a suferit o revoluție completă datorită introducerii plăcilor uscate de gelatină Varietatea mare de viteze a acestor noi emulsii le-a făcut atât de diferite de placa umedă de colodion, cu sensibilitatea sa previzibilă, încât problema estimării expunerii a devenit brusc mult mai dificilă Nemulțumirea față de imprecizia sa a fost unul dintre principalele motive invocate de Vero Charles Driffield pentru ca partenerul său, Dr Ferdinand Hurter, să rămână interesat de procesul de fotografiere Driffield a explicat: „În l-am determinat pe doctorul Hurter să ia fotografia ca pe o recreare, dar pentru o minte obișnuită ca a lui cu metodele de precizie științifică, a devenit intolerabilă să practice o artă care la acea vreme era atât de guvernată de regulile de bază -degetul mare, și despre care principiile fundamentale erau atât de puțin înțelese S-a convenit că ar trebui să întreprindem împreună o investigație cu scopul de a face fotografia o știință cantitativă Ei au făcut asta, iar dovezile se găsesc în lucrările lor colectate, intitulate Cercetări fotografice ale lui Hurter și Driffield O secțiune din aceasta, Investigații Thoto-chimice și o nouă metodă de determinare a sensibilității plăcilor fotografice, a pus bazele sensibilometriei fotografice După ce au construit un actinometru cu care să evalueze cantitatea de lumină disponibilă pentru expunere, Hurter și Driffield și-au îndreptat atenția spre conceperea unui aparat cu care să poată măsura capacitatea de oprire a luminii a oricărei părți a unei imagini de argint dezvoltate Ei au ales să-și exprime măsurătorile mai degrabă în termeni de densitate decât de transmisie, deoarece densitatea poate fi considerată ca o măsură a cantității de argint depusă Deci, ce este densitatea? Să presupunem că o bucată de material (un filtru optic de exemplu) permite doar o zecime din lumina care ajunge pe o parte a acesteia să iasă pe cealaltă parte Dacă așezăm o altă foaie din același material pe prima, constatăm că doar o sutime din lumina incidentă iese din straturile combinate Adăugarea unei a treia foaie permite doar o miime din lumină să treacă prin toate cele trei straturi Aceste cifre, care ignoră astfel de secundare Lumină incidentă Lumina transmisă Reducerea luminii după trecerea printr-un, două și trei straturi de filtru efecte ca reflectii de împrăștiere și interfață, pot fi prezentate și extinse în formă tabelară: Numărul de straturi Raportul dintre lumina transmisă și incidenta (transmisie) Puterea relativă de oprire a luminii (opacitate) Logaritmul opacității (densitatea) Ую /ioo /l Prima coloană a tabelului poate fi considerată ca fiind direct proporțională cu cantitatea de argint depusă într-o imagine de fotografie A doua coloană arată puterea de trecere a luminii (sau transmisia) care scade progresiv pe măsură ce cantitatea de argint crește A treia coloană arată reciproca transmisiei, adică puterea de oprire a luminii sau opacitatea depozitelor de argint Hurter și Driffield au decis că cea mai potrivită și mai ușor de gestionat valoarea de utilizat în studiile lor sensitometrice ar fi cea din a patra coloană a tabelului: logaritmul opacității unui depozit de argint, pe care l-au numit densitatea acestuia Opacitatea este preferabilă transmisiei deoarece valoarea ei crește pe măsură ce depozitul de argint crește; logaritmul opacității este încă mai bun deoarece o serie logaritmică corespunde îndeaproape modului în care ochiul uman percepe diferențele de intensitate a luminii După ce au decis asupra densității ca măsură a puterii de oprire a luminii a unei imagini negative, Hurter și Driffield Idealizată! curba H și D a introdus o reprezentare grafică a ratei de modificare a densității odată cu creșterea expunerii La început au trasat densitățile în raport cu expunerile reale (în lumânare-metru-secunde) care au fost date unei anumite emulsii, dar în curând au descoperit că densitatea crește rapid la început pe măsură ce expunerea crește și apoi din ce în ce mai lent spre o limită că nu au ajuns cu acea metodă de reprezentare Prin reprezentarea grafică a logaritmilor expunerilor (în loc de expunerile reale) în raport cu densitatea, ei au creat o reprezentare mult mai informativă și au putut arăta că dacă expunerea crește peste un anumit punct, densitățile încep să scadă Poate fără să-și dea seama de implicațiile complete, Hurter și Driffield arătaseră modul în care urma să fie trasată curba caracteristică a oricărui material fotografic Prin urmare, este potrivit ca unii oameni să vorbească în continuare despre curba Ή și D’ a unei emulsii negative sau tipărite, deși alții se referă acum la ea ca curba „D-log E” Sensitometre Există mai multe moduri în care expunerile precise și reproductibile pot fi transmise unui material sensibil la lumină, dar, în linii mari, acestea pot fi împărțite în metode la scară de timp și la scară de intensitate Într-un sensitometru pe scară temporală, o serie de Emulsie de testat Sensitometru pe scară temporală Sensitometru pe scară de intensitate sunt date expuneri de durată diferită Hurter și Driffield au reușit acest lucru prin rotirea unei roți sectoriale în fața emulsiei de testat, astfel încât roata a întrerupt lumina de la o bomboană plasată la un métré de suprafața plăcii Un instrument cu scară de intensitate, care poate fi pur și simplu un pas neutru, oferă o singură expunere controlată cu precizie la o gamă de intensități luminoase diferite Această metodă mai îndeaproape se aseamănă cu modul în care sunt utilizate majoritatea materialelor de fotografie, dar pentru ca rezultatele să aibă o semnificație mai mare, timpul real de expunere acordat unei benzi de testare sensitometrice ar trebui să fie similar ca durată cu tipul de expunere pe care îl va primi filmul sau placa în utilizare practică În general, aceasta înseamnă că materialele negative sunt expuse într-un sensitometru pe scară de intensitate între ¥ și ¥ secunde Densitometre Densitometrul folosit de Hurter și Driffield s-a bazat pe un fotometru pentru puncte de grăsime Bunsen, cu care lumina din două surse diferite poate fi comparată și potrivită ca două jumătăți de punct circular Timp de mulți ani, comparația optică într-un domeniu de potrivire a fost principiul pe care au fost construite și utilizate densitometrele, dar pe măsură ce dispozitivele de detectare fotoelectrice au devenit Densitometru cu transmisie cu citire digitală fiabile au fost adoptate în densitometrie Astăzi, densitometrele fotoelectrice sunt mult mai sensibile și pot acoperi o gamă mult mai largă de densități decât instrumentele optice anterioare; în plus, ele sunt consecvente, deși, ca și în cazul oricărui alt instrument de măsurare, un densitometru trebuie verificat din când în când față de un standard În prezent, este general acceptat că densitățile imaginilor de fotografie sunt cel mai bine măsurate folosind mai degrabă lumina difuză decât speculară Densitatea difuză se obține atunci când toată lumina transmisă de o probă este colectată și evaluată Prin comparație, densitatea speculară este rezultatul obținut dacă se măsoară doar lumina care iese în unghi drept față de probă și nicio lumină împrăștiată În , Hurter și Driffield au avut discuții îndelungate cu Sir William Abney despre importanța luminii împrăștiate în densitometrie În Densitatea speculară Densitate difuză Aranjamentele optice pentru măsurarea densificărilor speculare și difuze Privind retrospectiv, putem vedea că Abney a avut dreptate să susțină că împrăștierea luminii poate fi semnificativă atunci când se măsoară densitatea unei imagini de fotografie Metode de evaluare a vitezei Poate cea mai importantă descoperire făcută de Hurter și Driffield a fost că există (sau a existat cu plăcile de atunci) o relație liniară între logaritmii de expunere și densitățile rezultate într-un interval foarte util de expuneri Au fost recunoscute patru regiuni separate de expunere: subexpunere, reprezentare corectă, supraexpunere și inversare Astăzi, primele trei dintre aceste regiuni ale curbei caracteristice a unei emulsii sunt mai des denumite degetul de la picior, linia dreaptă și umărul curbei Reversai, sau solarizarea, este rar întâlnită și de obicei nu este luată în considerare Metoda lui Hurter și Driffield de a evalua viteza plăcilor pe care le-au examinat a fost pur și simplu de a extinde porțiunea în linie dreaptă a curbei caracteristice a materialului până când acesta atingea axa de expunere a logului Ei au numit acest punct „punctul de inerție” și au remarcat că nu este afectat de dezvoltare То converti valoarea inerției în metru-lumânare-secunde într-un număr de viteză, a fost pur și simplu împărțit în ; astfel că o placă cu o valoare a inerției de ¥ secunde s-ar spune că are o viteză H și D de ( - ¥ ) Curba caracteristică obținută prin reprezentarea grafică a densității în funcție de logaritmul expunerii Când fabricarea a început să folosească tehnici de acoperire dublă, iar plăcile și filmele au devenit mai rapide, a devenit dificil să discerneți o linie dreaptă în curbele caracteristice emulsiilor care au un vârf extins Un astfel de deget de la picior este destul de important în utilizare practică, dar ar fi ignorat de metoda H și D de evaluare a vitezei Prin urmare, a fost necesar să se elaboreze modalități mai precise de a determina viteza unei emulsii negative De-a lungul anilor, multe metode diferite au fost propuse și adoptate, inclusiv sistemele Scheiner, DIN și Weston În , Lloyd A Jones din Statele Unite a propus ca viteza efectivă a camerei a unei emulsii să fie exprimată în termeni de expunere care este o anumită funcție a gradientului Jones a adoptat această opinie deoarece: „Teoria reproducerii tonurilor indică faptul că există o singură caracteristică a curbei negative care este semnificativă în exprimarea capacității materialului de a reproduce diferențele de luminozitate și este în funcție de modul în care diferențele de luminozitate sunt reproduse calitatea pozitivului final trebuie să depindă Jones și colegul său Nelson și-au bazat recomandările pe o mare parte de muncă practică, cuplată cu judecata subiectivă la scară largă a tipăritelor realizate din negative sub și supraexpuse ale subiectelor tipice amatoare Propunerea lor timpurie a condus atât la American Standards Association, cât și la British Standards Institution să adopte aceleași metode de evaluare a vitezei Cu toate acestea, sistemul DIN original a rămas în uz în Germania și abia la începutul anilor a fost convenit un singur sistem internațional Evaluările de viteză pot fi acum convertite exact între sisteme aritmetice (ASA, BS) și logaritmice (DIN); de fapt, sistemul ISO oferă atât evaluări aritmetice, cât și logaritmice (de exemplu, ISO / °) Se obține un rating de viteză ISO de la Puncte de măsurare pentru determinarea vitezei ISO a materialului negativ ilustrat (pe baza unei expuneri de / până la / de secundă) curba caracteristică a unui material după dezvoltarea mostrelor din acesta într-un dezvoltator de metol-hidrochinonă specificat, astfel încât o densitate de , deasupra punctului de viteză (luat ca ceață plus densitatea bazei de , ) să fie obținută la capătul cu densitate mare a unui , ( : ) log intervalul de expunere Densitatea ceață și densitatea bazei În orice emulsie negativă, unele granule de halogenură de argint care nu au fost expuse la lumină vor fi reduse prin dezvoltare Aceste boabe dezvoltate spontan dau naștere la un nivel de densitate nedorit cunoscut sub numele de ceață Deoarece ceața este uniformă în întreaga zonă a negativului, are un efect redus asupra formării ulterioare a imaginii, ci doar prelungește timpul de imprimare și face ca negativul să arate mai dens decât ar fi altfel Densitatea ceții crește odată cu timpul de dezvoltare și va continua să crească după ce toate boabele lovite de lumină au fost dezvoltate De obicei, densitatea de ceață pentru un material negativ rapid este de aproximativ , Baza unui film de mm încorporează o densitate neutră pentru a reduce halatul Această densitate de bază, combinată cu densitatea ceață de emulsie, însumează adesea o densitate de , , care poate fi redusă în sensitometrie prin citirea măsurătorilor de densitate deasupra „bază plus ceață” Intervalul de luminozitate al subiectului de : , care este utilizat în standardul ANSI, ar putea fi considerat foarte scăzut, dar include pierderile estimate din cauza luminii lentilelor camerei - una dintre mai multe variabile care servesc drept memento că evaluarea absolută a vitezei este pentru sensitometrist si nu pentru fotograf Gamma În orice discuție despre calitatea negativă, termenul „gamma” este probabil să apară, deși sensul său nu este adesea înțeles Gamma este o măsură a gradului sau amplorii dezvoltării Nu există nicio garanție, dacă un film este dezvoltat strict conform instrucțiunilor pentru a obține o gama de , , de exemplu, că negativele rezultate vor produce printuri bune Multe vor depinde de subiect, de iluminarea acestuia, de expunerea negativă și, cel mai important, de modul în care sunt tipărite negativele Pentru a fi precis, gamma (γ) este panta porțiunii drepte a curbei D-log E și se obține prin luarea tangentei unghiului format prin extinderea părții drepte a unei curbe caracteristice pentru a ajunge la log axa E În cazul simplu al unei linii drepte la ° față de axa de expunere, negativul ar fi fost dezvoltat la o valoare gamma de , (tan = , ) Materialele negative moderne, totuși, nu au astfel de secțiuni drepte în curbele lor caracteristice precum emulsiile de pe vremea lui Hurter și Driffield; În zilele noastre se folosește mult mai mult partea piciorului sau a degetelor din curba pentru a obține viteza maximă a filmului Gradient mediu Dacă nu există o linie dreaptă într-o curbă caracteristică, gamma nu poate fi dedusă În schimb, se folosește o pantă sau un gradient mediu, numit „bara G” (G) Acest lucru poate fi găsit prin trasarea unei linii între cele două puncte de pe curbă care sunt considerate a marca limitele înregistrării utile a umbrelor și a luminii Când această linie este extinsă la axa log E, intersecția dă un G în loc de o valoare gamma Termenul „indice de contrast” este, de asemenea, folosit ca o măsură a raportului dintre intervalul de luminozitate al subiectului și intervalul de densitate negativă Gradient mediu = interval de densitate/domeniu de luminozitate a subiectului = tangenta unghiului b Expunerea în jurnal (relativă) Ilford Limited publică curbe care arată cum variază valorile G în funcție de diferiți timpi de dezvoltare și cu variații de dezvoltatori negativi Odată ce o valoare G potrivită a fost găsită de experiență pentru a se potrivi unui anumit set de condiții (care va include subiectul, precum și condițiile de iluminare și de imprimare), o curbă de timp/contrast facilitează ajustările timpului de dezvoltare atunci când oricare dintre condiții este modificată Gamma infinit Se poate observa dintr-un set de curbe extinse timp/gamma sau timp/G că, dincolo de un anumit timp de dezvoltare, rata de schimbare a contrastului încetinește până când se ajunge la un punct dincolo de care nu mai există nicio modificare a imaginii densitate Dacă dezvoltarea continuă și dincolo de acest timp, cunoscut sub numele de gamma-infinit, creșterea continuă a ceții reduce intervalul efectiv de densitate a negativului Nu este adesea necesar să se dezvolte negative cu tonuri continue ale gamma-infinitului, dar asta a făcut cândva Bert Hardy, după ce i-a fotografiat pe londonezi în adăposturile antiaeriene subterane în Неге este povestea lui - Schimbare în contrast cu creșterea timpului de dezvoltare pentru un material negativ Td a avut de dezvoltat patru filme și am dezvoltat într-un tanc Correx într-un dezvoltator pe care l-am inventat eu Am numit-o Super Supa! Obișnuiam să pun două filme în rezervorul Correx, spate în spate, iar timpul de dezvoltare a fost de aproximativ minute pentru filmul Agfa Ultra Ei bine, am decis că minute nu vor fi suficient de lungi, așa că le-am acordat o jumătate de oră (acum era pe la unsprezece sau douăsprezece noaptea) și m-am uitat la film în lumina verde închis Nici un cârnați pe ei! Nu este o chestie de sânge! Ei bine, m-am simțit îngrozitor Prima mea lucrare comandată! Așa că le-am băgat din nou și le-am mai dat o jumătate de oră; deci au avut o oră! Apoi le-am scos și le-am aruncat o altă privire rapidă, și acolo este cel mai mic punct! Le-am băgat înapoi, am închis biroul și am mers pe Blackfriars Bridge până la mama mea Apoi mi-am făcut o ceașcă de ceai și am stat acolo într-un fotoliu lângă rămășițele focului aproximativ o oră și jumătate sau mai mult, după care m-am întors la birou, timp în care trecuseră patru ore Nu m-am uitat din nou la filme, dar le-am aruncat direct în hipo Când le-am pescuit, aveau ceva pe ele, dar un contrast incredibil, alb-negru fioros: erau ca picturile, ca ale lui Rembrandt! Și acolo unde Picture Post a vrut doar o pagină din fotografiile mele pentru a alcătui acest număr ARP, au folosit patru pagini și apoi au fost vândute la Life Magazine Asta a fost dezvoltarea la gama-infinit, și apoi ceva! Astăzi l-am numi „procesare push” Latitudinea de expunere Variația de expunere (exprimată de obicei în /"-stopuri) care poate fi făcută în timp ce se produce încă un negativ imprimabil este cunoscută ca latitudinea de expunere a acelui material anume Latitudinea mare de expunere a filmelor negative modem, cum ar fi FP , HP sau XPÍ este sporit de faptul că au Expunerea în jurnal (relativă) Expunerea în jurnal (relativă) Expunerea în jurnal (relativă) Dependența latitudinii de expunere de intervalul de luminozitate al subiectului două straturi de emulsie: unul are o sensibilitate ridicată pentru a face față expunerii minime, în timp ce celălalt este mai lent și poate absorbi expunerea în exces Latitudinea de expunere a oricărui material de fotografie depinde în mare măsură de gama de luminozitate a subiectului Cu toate acestea, calitatea imaginii unei imprimări realizate dintr-un negativ supraexpus este de obicei inferioară, ca claritate și granulare, față de o imprimare realizată dintr-un negativ expus adecvat Filmul XP este o excepție, în sensul că o expunere de până la patru ori mai mare decât cea „corectă” nu se potrivește cu o granulație crescută O explicație a acestui fapt surprinzător este dată mai târziu în acest capitol Efecte de reciprocitate Când Hurter și Driffield și-au desfășurat lucrările anterioare de sensibilitate, ei au susținut că: „Toate investigațiile foto-chimice care au fost efectuate până acum au dovedit că cantitatea de acțiune chimică este proporțională cu „expunerea” (adică produsul intensității luminii și timpului) ' Este puțin probabil ca acesta să fi fost strict cazul plăcilor pe care le-au examinat și, cu siguranță, nu este adevărat pentru filmele și produsele din hârtie pe care le folosim astăzi Din păcate, nu se poate presupune că o emulsie de fotografie va răspunde într-un mod strict proporțional la orice combinație de intensitate și durată de expunere O expunere foarte scurtă dată la o deschidere mare a obiectivului poate să nu producă aceleași densități negative ca o expunere mai lungă la o diafragmă mai mică echivalentă calculată Această incapacitate a unor materiale fotografice de a îndeplini așteptările teoretice este cunoscută ca nerespectarea legii reciprocității David Cannon de la Allsport știa că un film rapid de încredere precum XP - era esențial pentru o fotografie cu teleobiectiv ca aceasta Corecțiile necesare la expunerea filmului XP - de patru ori mai mult de o secundă Există două forme de eșec de reciprocitate Unul rezultă atunci când un material sensibil este expus la o intensitate luminoasă mai mare decât ar fi cazul în mod normal, iar celălalt atunci când expunerile sunt făcute la niveluri de lumină foarte scăzute Când o emulsie este concepută pentru a fi expusă timp de, de exemplu, Vio și Vioo secunde, se poate întâmpla ca aceeași peliculă să necesite echivalentul a două sau trei ori mai multă expunere la intensități luminoase foarte mari și chiar de zece ori expunerea calculată la intensități foarte scăzute În mod clar, eșecul reciprocității poate fi o pacoste Efectul de intermitență Ca o consecință indirectă a eșecului reciprocității într-o emulsie de fotografie, uneori trebuie să recunoaștem efectul de intermitență, din cauza căruia nu este întotdeauna posibil să se obțină același rezultat dând unei emulsii o serie de expuneri scurte, așa cum se întâmplă prin utilizarea unul mai lung de durata echivalentă aritmetic Photographie définition Conceptul subiectiv al definiției este acea calitate a unei fotografii care determină redarea ei a detaliilor Definiția fotografiei depinde de o serie de factori, inclusiv granulație, claritate și putere de rezoluție Deoarece negativele folosite la vremea lor erau mari, Hurter și Driffield nu s-au preocupat niciodată de un studiu al granulozității imaginilor din fotografie Interesul pentru efectele subiective ale granularității a devenit serios odată cu apariția filmelor și odată cu utilizarea tot mai mare a formatelor de imagine tot mai mici în fotografia stili În general, granularitatea unei emulsii crește pe măsură ce sensibilitatea acesteia crește și, în consecință, alegerea filmului de către fotograf este de obicei un compromis între viteza filmului necesară pentru o lucrare și granularea imprimării rezultate Dezvoltatorii speciali sau tehnicile de dezvoltare nu pot face nimic pentru a compensa acest compromis Utilizarea unui dezvoltator „cu granulație fină” cauzează de obicei o oarecare pierdere a vitezei filmului, în timp ce un dezvoltator energetic sau un timp de dezvoltare prelungit determină ca o emulsie cu granulație relativ fină să producă negative cu o bob mai grosieră decât ar trebui să aibă Prin urmare, în practică, orice fotograf care dorește să obțină cea mai bună calitate posibilă de imprimare dintr-un anumit format negativ ar trebui să se întrebe în mod constant dacă ar putea folosi un film mai lent Evident, unele tipuri de fotografie necesită o emulsie de mare viteză, fie din cauza subiecților în mișcare rapidă, fie pentru că aparatul foto trebuie să fie întotdeauna încărcat cu film care poate face față cel mai bine oricărei eventualități Dar fotograful care folosește în mod obișnuit un film ISO / ° cu obiectivele de astăzi cu deschidere mare și focalizare scurtă poate descoperi uneori că ar fi putut oferi o expunere adecvată cu un film mai lent precum FP (ISO / °) Utilizarea unei pelicule și mai lente, cum ar fi Pan F (ISO / °), este mai problematică O astfel de emulsie lentă se potrivește numai locurilor de muncă în care nivelurile de lumină vor fi ridicate sau unde expunerea poate fi relativ lungă și poate fi realizată cu ajutorul unui trepied Contrar credinței populare, aspectul granulat sau făinoasă vizibil uneori într-o imprimare realizată prin mărirea de zece sau mai multe ori dintr-un negativ nu se datorează delimitării granulelor individuale de argint, ci grupării sau aruncării aleatorii a acestor boabe În ceea ce privește un material negativ, există doi factori care determină claritatea imaginii înregistrate: dimensiunea granulelor de emulsie în sine și gradul de împrăștiere a luminii care are loc în stratul de emulsie în timpul expunerii O modalitate de a minimiza împrăștierea luminii în cadrul unui strat de emulsie este de a face stratul cât mai subțire posibil, ca în filmele de înaltă rezoluție, cum ar fi Pan F Același număr de pătrate negre (granule) distribuite uniform (sus) și distribuite aleator (jos) Philip Dunn și-a expus, procesat și imprimat negativul FP de mm cu acest rezultat Demonstrează calitatea superbă care poate fi obținută cu ceea ce se numea o cameră „miniaturală” Din păcate, restricționarea grosimii unui strat de emulsie tinde să aibă ca rezultat o greutate mai mică a stratului de acoperire, ceea ce reduce în mod necesar latitudinea de expunere Din nou, trebuie făcut un compromis Fotograful trebuie să decidă ce proprietăți preferă să aibă: calitate optimă a imaginii pentru o anumită dimensiune a negativului, sau flexibilitatea expunerii și viteza mai mare care vin cu filmele cu strat dublu precum FP și XPÍ- Acum, că formatele negative populare sunt atât de mici, evaluarea de către fotograf a clarității unui negativ depinde de obicei de examinarea vizuală a unei imprimări realizate din acesta Din punct de vedere practic, această metodă servește destul de bine, cu condiția ca subiectul să includă zone cu detalii fine sau o linie de demarcație bine definită între zone cu densități destul de diferite Efecte de adiacență Claritatea unei imagini poate fi uneori îmbunătățită de ceea ce sunt cunoscute sub numele de efecte de adiacență în timpul dezvoltării Mecanismul poate fi înțeles mai ușor prin referire la imaginea unei margini ascuțite În timpul dezvoltării, stratul de emulsie de pe partea puternic expusă a marginii va acumula o concentrație mare de bromură ca produs secundar al reacției de dezvoltare O parte din această bromură solubilă va tinde să migreze din partea cu densitate mare a marginii către partea cu densitate scăzută, partea mai puțin expusă, unde va inhiba dezvoltarea și va minimiza densitatea rezultată de-a lungul graniței, producând ceea ce este cunoscut sub numele de „linia Mackie” În schimb, revelatorul neutilizat va tinde să se deplaseze din partea mai puțin expusă a marginii către partea complet expusă, Această parte complet expusă Această parte parțial expusă linii Mackie / Efectul de adiacentă arătat de trasarea microdensitometrului pe imaginea marginii ascuțite unde va spori densitatea de-a lungul liniei adiacente graniței Această creștere a densității de-a lungul unei margini a unei margini și reducerea densității de-a lungul celeilalte, îmbunătățește claritatea aparentă a unei imprimări Aceeași îmbunătățire a clarității este obținută prin utilizarea cuplelor de dezvoltare-inhibitor-eliberare (DIR) în filmul XP - Proprietăți excepționale ale XP - Nu numai că dezvoltarea cromogenă a peliculei XP — permite utilizarea cuplelor DIR pentru a spori claritatea, dar faptul că imaginea finală este compusă din colorant, nu argint, dă naștere la îmbunătățiri și mai semnificative în interpretarea filmului După cum a spus Geoffrey Crawley, de la British Journal of Photography: „Când a fost lansat XP , Jurnalul a descris-o drept cea mai importantă dezvoltare în fotografia alb-negru timp de un secol, remarcă care a avut în vedere introducerea gelatinoi -procesul de bromură în anii Testele ulterioare, mai detaliate, au confirmat doar această afirmație, iar Ilford Limited a reușit să spargă bariera de cereale evidentă anterior la ASA Au făcut acest lucru nu printr-o marjă „dacă și dar”, ci prin un grad imediat evident ' Crawley a mai spus: „La optimul său, are, dar este egal cu cel mai bun film de viteză medie” Această îmbunătățire remarcabilă a raportului viteză/granulație este explicată de omul din spatele XP , Dr Jim Doyle „Cu boabele de argint opace, o pată gri poate fi produsă doar lăsând o parte din suprafață complet descoperită de argint Fluctuațiile locale ale densității sunt mari și granularea percepută este mare O pată gri de aceeași densitate poate fi produsă dintr-un număr mult mai mare de nori colorați semitransparenti, cu fluctuații locale mult mai mici în densitate și granulare mai mică „Singura metodă de reducere a granulozității filmelor convenționale cu imagini argintie este reducerea suprafeței, nu a opacității, a celor Densitatea efectivă a acestor două reprezentări foarte marite și schematice ale zonelor echivalente ale unei imagini argintii HP (stânga) și ale unei imagini colorante XP (dreapta) ar fi egală, dar granularea lor aparentă este foarte diferită cereale dezvoltate Acest lucru se realizează fie prin micșorarea granulelor de halogenură de argint, fie prin dezvoltarea incompletă a boabelor mari Ambele metode reduc viteza, dar metoda cromogenă a opacității reduse nu „În XP — , cuplele de eliberare a inhibitorului de dezvoltare (DIR) sunt folosite pentru a restricționa densitățile individuale ale norilor de colorant și, de asemenea, pentru a îmbunătăți claritatea În zonele cu expunere ridicată sunt eliberate cantități mari de inhibitor și este restricționată creșterea densității boabelor individuale Inhibitorul difuzează, de asemenea, pentru a suprima densitatea zonelor înconjurătoare, oferind un mijloc de îmbunătățire a clarității care nu este disponibil cu dezvoltarea convențională alb-negru Din aceasta se poate înțelege cu ușurință de ce, cu filmul XP , efectele inhibării dezvoltării devin mai mari pe măsură ce expunerea crește Prin urmare, supraexpunerea duce la o granularitate mai scăzută, mai degrabă decât la o granularitate crescută întâlnită atunci când negativele imaginii argintii sunt supraexpuse Curba caracteristică a lui XP — , cu „umărul” său lung, arată, de asemenea, influența cuplelor DIR prin faptul că împiedică acumularea de densitate excesivă pe măsură ce expunerea crește Boabele va fi cel mai rău acolo unde există cea mai mică suprapunere a norilor de colorant Deoarece aceleași zone corespund piciorului de Curba caracteristică a peliculei XP - dezvoltată în chimia C curba caracteristică, reprezentând zonele de umbră ale unui imprimeu, o astfel de granulare nu este evidentă pentru ochi Gama de expunere a filmului XPÍ— XP — are o flexibilitate excepțional de mare de expunere, astfel încât poate fi expus în intervalul de la ISO / ° la ISO / ° și chiar până la ISO / ° atunci când este cu adevărat necesar Granulația este cea mai bună atunci când filmul este expus la valori sub ISO / °, dar chiar și atunci când este evaluat mai mult, există doar o ușoară pierdere de calitate Același timp de dezvoltare este utilizat indiferent de subiect sau de evaluarea expunerii, astfel încât aceeași casetă de film poate fi expusă la ISO / ° pentru câteva cadre, să fie mărită la ISO / ° pentru unele fotografii cu lumină disponibilă, și apoi poate fi terminat prin a fi evaluat la ISO / ° pentru a obține cele mai fine cereale Opțiuni de procesare XP - Când filmul XP - a fost introdus pentru prima dată, Ilford nu a furnizat în mod nerezonabil chimia de procesare care a fost dezvoltată împreună cu filmul Cu toate acestea, s-a dorit întotdeauna ca filmul XP să dea rezultate similare Expunere corectă (se oprește sub viteza nominală sau peste) HP dezvoltat în ID = /g min la °C ( °F) FP dezvoltat în ID = /г min la °C ( °F) XP procesat în chimia C Granularitatea efectivă a filmului XP - scade pe măsură ce expunerea crește peste viteza nominală atunci când sunt prelucrate în chimiile negative de culoare C și echivalente universal adoptate De la creșterea rapidă și pe scară largă a mini-laboratoarelor în întreaga lume, această opțiune de procesare a filmelor XP în chimia C sau C B a devenit foarte importantă și a extins foarte mult beneficiile filmului După finalizarea procesării, o imagine pe filmul XP este alcătuită dintr-o combinație de proporții echilibrate de colorant galben, magenta și cyan, astfel încât aspectul vizual al negativului să fie neutru și performanța sa de imprimare să fie normală Deși nu sunt evidente pentru ochi, vârfurile de absorbție ale celor trei coloranți pot fi detectate într-o curbă de transmisie spectrală a unui XP negativ Spre deosebire de majoritatea materialelor negative alb-negru, partea de emulsie a filmului XP are o suprafață destul de lucioasă, atât înainte, cât și după procesare Acest lucru poate cauza dificultăți pentru cineva care manipulează pentru prima dată negative XP , deoarece nu va putea plasa pur și simplu filmul „cu partea mată în jos” în suportul negativ al aparatului de mărire În schimb, ar trebui doar să se asigure că numerele cadrelor de-a lungul marginii filmului sunt citite corect atunci când sunt proiectate Deoarece o imagine colorată împrăștie foarte puțină lumină atunci când este tipărită într-un aparat de mărire, nu există nicio diferență semnificativă în contrast dacă un negativ XP este imprimat prin iluminare speculară sau difuză Cu alte cuvinte, contrastul efectiv al negativului va rămâne același în orice măritor, deoarece coeficientul său Cahier este aproximativ zero Caracteristicile lucrărilor Diferența evidentă dintre filmul fotografic și hârtie este că straturile de emulsie au fost acoperite pe suporturi destul de diferite Până relativ recent, aproape toate materialele imprimate aveau doar un strat de barita între hârtie și emulsie Aceasta însemna că în timpul procesării o imprimare a absorbit ceva asemănător cu greutatea proprie a oricărei soluții apoase în care a fost scufundată După dezvoltare și fixare, a fost deci necesară o perioadă prelungită de spălare pentru ca imaginea fotografiei să rămână stabilă după uscare Timp de spălare de de minute pentru hârtie cu greutate simplă și de minute pentru hârtie dublă Nu numai că o imprimare realizată pe bază de hârtie neprotejată necesită o spălare atentă, dar dimensiunea sa nu este aceeași după procesare ca și atunci când a fost făcută expunerea la imprimare Cantitatea de expansiune variază și nu este aceeași de-a lungul celor două dimensiuni ale unei imprimări din cauza direcției fibrelor de hârtie De obicei, o imprimare de X cm ( X lOin) se poate extinde cu mm ( , inchi) de-a lungul dimensiune mai scurtă și mm ( , inchi) de-a lungul dimensiunii mai lungi În timpul uscării, imprimarea se poate micșora într-o oarecare măsură, deși dacă este glazurată la cald, își va păstra dimensiunea extinsă Din fericire, precizia dimensiunii imaginii nu este adesea importantă în fotografia de zi cu zi, deși este esențială pentru aplicații precum cartografierea aeriană Pentru astfel de lucrări specializate, hârtiile fotografice cu straturi de polietilenă rezistente la apă pe ambele suprafețe sunt mult mai potrivite, deoarece se extind doar cu o zecime mai mult decât o hârtie neprotejată: să spunem , mm ( , inchi) pe o imprimare de X cm Hârtiile acoperite cu rășină (RC) au, de asemenea, marele avantaj de a necesita timpi de spălare și uscare mult mai scurti decât hârtiile pe bază de fibre (Termenul pe bază de Tibru este adesea folosit pentru a distinge o bază de hârtie neprotejată de tipurile acoperite cu polietilenă, dar trebuie amintit că ambele materiale depind de hârtie ca componentă principală a suportului ) Un metru pătrat de neprotejate neprotejate și-hârtia albă de grosime medie a bazei va absorbi ceva de genul de grame de revelator sau altă soluție apoasă de procesare în care este scufundată Stratul de emulsie al unei hârtie protejată pe ambele fețe de polietilenă va ocupa doar aproximativ o zecime mai mult, permițând astfel spălarea și uscarea să fie efectuate într-un timp mult mai scurt Când au fost introduse pentru prima dată, hârtiile alb-negru acoperite cu rășină erau de așteptat să se dovedească superioare hârtiilor pe bază de fibre în ceea ce privește stabilitatea imaginii S-a crezut (pe bună dreptate) că mai puțină soluție de procesare ar fi absorbită de imprimeuri; de asemenea, pentru că spălarea straturilor de emulsie fără hipo reziduală ar fi mai ușoară atunci când nu a existat absorbția de substanțe chimice de către baza de hârtie, era de așteptat ca imprimările realizate pe hârtie RC să dureze mai mult decât imprimările pe hârtie pe bază de fibre Predicția că straturile de emulsie ale imprimatelor RC ar fi mai bine spălate și, prin urmare, mai puțin probabil să conțină tiosulfat rezidual, sa dovedit corectă Cu toate acestea, o altă problemă s-a dezvăluit treptat în primii câțiva ani în care au fost folosite hârtii RC alb-negru S-a constatat că, în anumite condiții de expunere, unele imprimeuri realizate pe hârtie protejată cu straturi de polietilenă au început să prezinte semne de mici crăpături la suprafață, nu spre deosebire de crăpăturile sau crăpăturile care se pot observa pe unele picturi vechi în ulei Această formă de deteriorare se poate întâmpla pe suprafața imprimeurilor pe bază de fibre, dar nu foarte des În mod clar, era esențial să aflăm de ce era mai probabil ca defecțiunea să apară cu hârtiile rezistente la apă Din fericire, producătorilor de hârtie și Ilford Limited nu le-a luat foarte mult timp să descopere că cauza crazing-ului a fost oxidarea straturilor de polietilenă prin lumină puternică și căldură Straturile de polietilenă sunt acum stabilizate împotriva oxidării, iar fisurarea nu mai are loc Caracteristicile suportului de hârtie Hârtiile de imprimare fotografică sunt, în general, furnizate în trei grosimi de bază, cunoscute sub numele de greutate simplă, greutate medie și greutate dublă Cel mai subțire are o greutate de bază a hârtiei de aproximativ g/m , greutatea medie este de aproximativ g/m , în timp ce greutatea dublă (folosită pentru printuri mari și în scopuri de expoziție) este de obicei de aproximativ g/m Deoarece hârtia fotografică este acoperită cu emulsie doar pe o parte, hârtia va tinde să se încurce cu emulsie în afară când este umezită Apoi, dacă se usucă peste un anumit punct, își va inversa curajul astfel încât partea de emulsie să fie concavă Una dintre cele mai evidente modalități de minimizare a curgerii este să se asigure că grosimea stratului de emulsie, în ceea ce privește greutatea acoperirii cu gelatină, este menținută la minimum De asemenea, este posibil să se înlocuiască o substanță, cum ar fi latexul, cu o proporție de gelatină În timp ce se comportă ca gelatina în unele privințe, latexul are mai puțină tendință de a se umfla și de a se micșora în condiții de schimbare a umidității Tratarea spatelui bazei de hârtie în momentul fabricării poate reduce, de asemenea, tendința ulterioară de curcare Odată ce o imprimantă a folosit hârtie care rămâne fidelă în toate etapele de mărire, el nu va tolera niciodată iritația și inconvenientul de a lucra cu hârtie care se ondula, fie în șevalet, pe plinta mașinii de mărire sau în vasul de dezvoltare Se vinde mai multă hârtie alb-negru cu o suprafață lucioasă decât orice alt fel Acest lucru nu este surprinzător, deoarece densitățile maxime obținute cu o hârtie cu suprafață lucioasă sunt mai mari decât se poate obține cu o suprafață mată De obicei, negrul maxim al unei imprimări lucioase pe Ilfospeed M poate atinge o densitate de , sau mai mult, în timp ce o hârtie semi-mată, cum ar fi Ilfospeed M, poate avea o densitate maximă de , sau , Între extremele de lucios și mat, multe suprafețe de imprimare sunt posibile Aprecierea și descrierea acestora sunt neapărat subiective, dar în cazul hârtiei Ilford se numesc semi-mate, catifea-stipple și sidef În urmă cu cincizeci de ani, Ansei Adams a raportat descoperirea sa cu privire la meritele hârtiei lucioase — Am terminat, de când am început să tipărim pe hârtie lucioasă, optzeci și cinci de tipărituri Toate negativele noi: adică cele făcute anul trecut, dar nu sunt tipărite, și o serie de vechi favorite care au devenit noi favorite, așa că incomparabil mai fine se înregistrează pe hârtie lucioasă Este o bucurie ca să fac o primă imprimare, să retipăresc negative de care m-am săturat Nicio altă suprafață nu este acum de gândit Pot imprima mult mai adânc decât până acum, fără teama de a pierde umbrele sau de a înfunda jumătate de tonuri prin uscare: sau eu Răspuns relativ Sensibilitatea lucrărilor Ilfospeed și Multigrade poate folosi un grad mai contrastant de hârtie, rezultând un negru uimitor de bogat, dar păstrând alburile strălucitoare Spatele unei imprimări realizate pe hârtie Galerie sau Multigrade FB are aproape aceleași proprietăți de suprafață ca orice altă foaie de hârtie și poate fi folosită pentru scriere sau ștampilare pe spate O bază de hârtie care a fost acoperită cu straturi de polietilenă, totuși, nu acceptă cerneală fără un tratament special Baza de hârtie acoperită cu rășină utilizată pentru hârtiile Ilfospeed și Multigrade a fost tratată astfel încât imprimările să accepte pendi, cele mai multe pixuri, pixuri cu pâslă nesolubile în apă și orice cerneluri cu uscare rapidă Caracteristicile emulsiilor de hârtie Una dintre principalele diferențe dintre emulsiile utilizate pentru hârtiile alb-negru și cele utilizate pentru materialele pentru expunerea camerei este că hârtiile au o sensibilitate limitată la culoare Această insensibilitate la lumina galbenă, portocalie și roșie permite ca hârtia alb-negru să fie manipulată în condiții destul de ridicate de iluminare sigură Acest lucru nu numai că permite o manipulare ușoară în timpul expunerii și procesării, dar permite și imprimantei să-și exercite evaluarea calității imaginii în timpul dezvoltării O emulsie cu contrast variabil, cum ar fi Multigrade, trebuie să fie sensibilă atât la lumina verde, cât și la lumina albastră, dar poate fi manipulată în siguranță în lumina unui filtru maro deschis (Ilford ) în fața unei lămpi de wați Modalitățile în care sunt folosite și judecate hârtiile de imprimare sunt destul de diferite de modurile în care expunem filmele și folosim negative, așa că metodele de evaluare a vitezei hârtiei sunt și ele diferite La un moment dat s-a crezut că ar fi satisfăcător să se evalueze vitezele hârtiei pe baza expunerii necesare la Larry Bartlett a tipărit acest negativ HP de mm pentru Paul Massey și, ca de obicei, rezultatul arată o calitate strălucitoare Log E (metru bomboane sec) Puncte de măsurare pentru determinarea vitezei hârtiei (ANSI) produce o densitate exact măsurabilă Această metodă ar fi fost acceptabilă dacă ar fi fost folosit doar un singur grad de contrast de hârtie, dar dacă două imprimări sunt realizate din același negativ, unul pe hârtie de gradul și celălalt pe hârtie de gradul , atunci, dacă densitățile lor de evidențiere sunt potrivit, imprimarea pe hârtie de gradul va părea că a fost supraexpus S-a constatat că cel mai bun compromis este să se bazeze estimarea vitezei hârtiei pe expunerea pe care o necesită hârtie pentru a produce o densitate a tonurilor medii de , În , standardul ANSI PH , Sensitometry of Photographie Papers, a fost introdus și de atunci a fost adoptat de majoritatea producătorilor Acest standard măsoară sensibilitatea cu referire la o densitate de reflexie de , , iar o serie de numere de viteză este derivată din formula S = - E , unde S este numărul vitezei și E este expunerea (în metru-lumânare- secunde) necesare pentru a produce o densitate de , Seria de numere de viteză este: , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , și Dacă un număr de viteză este dublat, expunerea hârtiei este redusă la jumătate, la fel ca în cazul metodei ASA de evaluare a filmului Lucrările precum Ilfobrom și Ilfospeed au evaluări de aproximativ , iar Multigrade este încă mai mare Deoarece hârtiile de tipărire nu respectă aproape întotdeauna legea reciprocității, este esențial să folosiți un sensibilometru cu scară de intensitate atunci când le studiați comportamentul Timpi de expunere foarte diferiți ar putea da rezultate destul de diferite de cele obținute în utilizarea practică a hârtiei Durata de expunere recomandată în standardul ANSI este în intervalul , până la secunde Pentru ca orice sistem de evaluare a vitezei să fie util, este necesar să se stipuleze că materialul testat trebuie să fie procesat într-un anumit dezvoltator și într-un mod specificat Acest lucru este la fel de important pentru hârtie ca și pentru filme Curbele caracteristice ale hârtiei Ilfospeed, care arată egalitatea vitezei efective pentru clasele Oto , viteză mai mică pentru gradul Latitudinea de dezvoltare Latitudinea de dezvoltare a unei lucrări se poate referi la una din două caracteristici destul de diferite Pe de o parte, poate reprezenta măsura în care timpul de dezvoltare poate fi redus sau extins cu succes pentru a compensa o anumită abatere de la expunerea optimă; sau se poate referi la măsura în care timpul de dezvoltare sau activitatea poate fi lăsată să varieze fără a afecta semnificativ densitatea imprimării Hârtiile moderne de imprimare alb-negru permit prelungirea mult timpului de dezvoltare înainte de apariția oricărei semne de aburire, iar această caracteristică poate fi adesea utilă pentru „salvarea” unui tipărit ușor subexpus atunci când este dezvoltat prin inspecție Contrastul hârtiei Contrastul unei hârtie nu trebuie gândit în același mod ca contrastul unui material negativ De fapt, termenul este o denumire greșită, deoarece toate tipurile de hârtie „contrast” produc aproximativ aceeași scară de densitate între albul unei zone neexpuse și negru maxim pe care îl poate da hârtia Contrastul unei hârtie de imprimat poate fi considerat cel mai bine ca o măsură a ratei de schimbare a densității odată cu expunerea Cu cât densitatea crește mai rapid pe măsură ce expunerea crește, cu atât se spune că emulsia este mai „contrastă” Cu alte cuvinte, expunerea la imprimare devine mai critică pe măsură ce contrastul hârtiei crește Lucrările Ilfospeed sunt realizate în șase clase, cotate de la la în contrast crescător Multă vreme a fost universal acceptat că hârtiile cu caracteristici de contrast diferite ar avea în mod necesar viteze diferite Cu alte cuvinte, atunci când o imprimare a fost realizată pe o hârtie de gradul și s-a dovedit a fi prea moale, o a doua imprimare din același negativ realizată pe hârtie de gradul ar necesita o expunere considerabil mai lungă dacă ar fi să aibă aceeași densitate de tonuri medii și, prin urmare, arată satisfăcător Inconvenientul de a modifica expunerea la schimbarea de la un tip de hârtie la altul a fost eliminat de către introducerea hârtiei Ilfobrom în Singurul grad de contrast din seria Ilfobrom care necesită orice ajustare a expunerii este gradul extra-dur , care necesită doar de două ori mai multă expunere decât oricare dintre gradele până la Motivul principal pentru care hârtiile de imprimare sunt produse într-o varietate de grade de contrast sau într-o formă de contrast variabil este că gama de luminozitate a subiectelor și, prin urmare, scara de densitate a negativelor, variază foarte mult Un negativ mediu, dacă există așa ceva, ar putea avea o scară de densitate de , , adică cele mai luminoase zone ale negativului (zonele de umbră ale imaginii) ar transmite de douăzeci de ori mai multă lumină decât cea mai densă (luminozitate) zonă Un astfel de negativ ar putea fi de așteptat să se imprime satisfăcător pe o hârtie „normală” sau de gradul , deoarece scara sa de densitate se va potrivi aproape cu scara de expunere a acelei hârtie Un negativ cu o scară mai mare de densități (fie din cauza subiectului, care poate afișa adesea diferențe de luminozitate de : , fie din cauza modului în care a fost dezvoltat) ar avea nevoie de o hârtie cu o scară de expunere mai lungă, adică o notă mai moale În schimb, un negativ expus într-o zi cu ceață sau ceață poate necesita o hârtie mai contrastantă, dacă trebuie să existe o distincție suficientă între caracteristicile din imaginea imprimată Dacă pentru înregistrarea fiecărui subiect se folosesc plăci sau folii eu, este fezabil să se dezvolte fiecare negativ în așa fel încât să se producă imagini care pot fi toate tipărite pe aceeași calitate de hârtie; aceasta este propunerea pe care se bazează Sistemul de Zone Dar din moment ce din ce în ce mai multe fotografii sunt făcute pe rolă și filme de mm (de multe ori se aud imagini ale mai multor subiecte diferite pe aceeași lungime), acest lucru nu este în general practicabil Există două motive suplimentare pentru care o varietate de grade de hârtie este utilă În primul rând, condițiile optice ale echipamentelor de imprimare prin proiecție variază atât de mult încât sunt necesare diferite grade de hârtie pentru a obține printuri potrivite de la același negativ atunci când se folosesc aparate de mărire diferite În al doilea rând, o varietate de note oferă fotografului/imprimatorului monocrom posibilitatea de a crea o imagine eficientă fără a încerca să se conformeze cerințelor teoretice ale tipăririi „perfecte” Alternativa la a avea la dispoziție șase cutii de hârtie diferită este să folosiți o hârtie cu contrast variabil, cum ar fi Ilfospeed Multigrade, cu care se pot face imprimări pentru a se potrivi cu cele care ar fi obținute prin utilizarea oricărei hârtie de calitate între și Cum funcționează hârtia multigrad Hârtiile multigrade sunt acoperite cu o emulsie care este un amestec de emulsie sensibilă la albastru și o emulsie sensibilă la albastru și verde Astfel, o parte din emulsie este sensibilă în principal la lumina albastră (există o mică sensibilitate la lumina verde) și o parte este sensibilă la lumina albastră și verde Acestea două părți ale emulsiei au ambele același contrast Ambele au, de asemenea, aceeași viteză la lumina albastră, dar în mod natural partea sensibilă la albastru a emulsiei are o viteză scăzută la lumina verde Când hârtia este expusă la lumină albastră, ambele părți ale emulsiei reacţionează și contribuie în mod egal la imaginea finală Efectul aditiv al celor două părți oferă o imagine cu un contrast ridicat (Adăugați ambele curbe punctate împreună în graficul de sus pentru a obține o pantă abruptă ) partea sensibilă la albastru a emulsiei partea sensibilă la albastru/verde a emulsiei combinate! curba Când hârtia este expusă la lumină verde, doar partea sensibilă la albastru și verde a emulsiei reacţionează iniţial Acest lucru se datorează faptului că partea sensibilă la albastru a emulsiei are o sensibilitate mult mai mică la lumina verde Efectul aditiv al celor două părți de această dată oferă o imagine cu contrast scăzut (Adăugați ambele curbe punctate împreună în graficul de jos pentru a obține o pantă mai puțin abruptă ) Variind proporția de lumină albastră la verde, se poate obține un interval de contrast între aceste două extreme Culoarea imaginii Culoarea sau tonul imaginii argintii dintr-o imprimare este de obicei descrisă în termeni subiectivi largi, cum ar fi „cald” sau „rece” Culoarea unei imagini monocrome formată prin reducerea argintului depinde în mare măsură de mărimea granulelor emulsiei care a fost utilizată Într-o oarecare măsură, culoarea depinde, de asemenea, de grosimea stratului de gelatină în care este ținută imaginea argintie și este, de asemenea, afectată de condițiile de procesare, în special de alegerea revelatorului Atunci când sunt procesate în dezvoltatorii recomandați pentru ei, lucrările Ilfospeed, Multigrade și Galerie produc imagini pe care majoritatea utilizatorilor le descriu drept neutre Permanența Dovezile istorice arată că, atunci când procesarea, în special spălarea, a fost efectuată cu atenție și atunci când tipăriturile au fost bine depozitate, o imagine argintie pe bază de hârtie de bună calitate va rezista schimbării mai mult de o sută de ani Dacă imaginea argintie este protejată cu o coajă de aur sau seleniu, durata de viață a unei imprimări poate fi prelungită și mai mult Având în vedere îmbunătățirile recente ale stabilității straturilor de protecție utilizate pentru a face hârtiile fotografice rezistente la apă, este posibil ca imprimările monocrome pe hârtiile RC să reziste la schimbare atât timp cât orice alt tip de material de imprimare fotografică Principii de prelucrare a fotografiilor Deoarece puțini fotografi își formează acum proprii dezvoltatori și reparatori, cunoașterea principiilor dezvoltării și fixării materialelor de fotografie este mai puțin importantă decât a fost cândva Cu toate acestea, rămân multe moduri în care calitatea negativelor sau a imprimărilor poate fi influențată negativ în procesare Fotograful sau tipografia care înțelege ceva din principiile implicate este mai puțin probabil să facă sau să repete greșeli decât cel care nu le înțelege Procesul de dezvoltare Primul și cel mai important pas în procesarea unui negativ sau a unui print este dezvoltarea Procesul de dezvoltare al lui Fox Talbot a fost deja descris La acea vreme, , Sir John Herschel a descris în mod pitoresc fenomenul drept „trezirea imaginii adormite” Agentul chimic care a făcut posibil acest lucru a fost acidul galic, care a făcut diferența între părțile expuse și cele neexpuse ale foilor de hârtie sensibilizate pe care le folosea Fox Talbot în camera sa, astfel încât doar granulele de clorură de argint lovite de lumină au fost transformate în argint metalic Reacția chimică implicată într-o astfel de conversie este cunoscută sub numele de reducere; nu trebuie confundat cu cealaltă utilizare comună a termenului în fotografie, atunci când se referă la îndepărtarea argintului pentru a scădea densitatea unei imagini prin ceea ce este mai probabil să fie un proces de oxidare Agenți de dezvoltare Încă din zilele acidului galic, au fost descoperiți și utilizați sute de alți agenți de dezvoltare Dar acum lista celor de uz obișnuit este destul de scurtă, deoarece, așa cum a spus odată Dr CEK Mees, „abundența agenților de dezvoltare nu face decât să mărească numărul de moduri în care identica! se pot obţine rezultate' Cei mai des utilizați agenți sunt metol (N-metil- -aminofenol sulfat), hidrochinona (p-dihidroxibenzen) și Fenidona (l-fenil- -pirazolidonă) Majoritatea dezvoltatorilor utilizați în mod regulat în procesarea alb-negru astăzi includ combinații de metol și hidrochinonă (MQ) sau fenidonă și hidrochinonă (PQ) Există motive întemeiate pentru a folosi doi agenți de dezvoltare în loc de unul Când fenidona este adăugată la hidrochinonă, activitatea lor combinată este mai mare decât ar putea fi obținută cu oricare dintre agenții singuri Acest efect util este cunoscut sub numele de supraaditivitate Apare într-o măsură mai mare atunci când hidrochinona este utilizată cu fenidonă decât cu metol; de fapt, este nevoie de mult mai puțină fenidonă pentru a activa o anumită cantitate de hidrochinonă, încât a ajutat foarte mult la formularea concentratelor de dezvoltator lichid Expunerea în jurnal (relativă) Energia relativă a hidrochinonei și fenidonei utilizate separat și efectul supraaditiv al utilizării lor împreună Un alt avantaj al combinării metolului sau fenidonei cu hidrochinonă este că hidrochinona regenerează metolul sau fenidona pe măsură ce se oxidează Aceasta înseamnă că dezvoltatorul rămâne activ pe o perioadă mult mai lungă Fenidona are un avantaj suplimentar că, spre deosebire de metol, nu provoacă dermatită O soluție a unui agent de dezvoltare singură nu face un dezvoltator practic În plus, de obicei, trebuie să existe un activator (sau un accelerator), un dispozitiv de reținere (sau anti-aburire) și un conservant Acceleratorul Acceleratorul este necesar deoarece majoritatea agenților de dezvoltare devin activi numai atunci când sunt în soluție alcalină O excepție este amidolul, care va funcționa într-o soluție neutră sau ușor acidă, deși astăzi nu este foarte folosit În funcție de gradul de activitate al dezvoltatorului necesar, acceleratorul poate fi ales dintr-o gamă de alcali de diferite rezistențe Alcalimitatea unei soluții este măsurată în funcție de pH-ul acesteia, într-un interval de la pH (neutru) la pH (foarte puternic alcalin) În ordinea creșterii alcalinității, unii dintre acceleratorii de dezvoltare folosiți în mod obișnuit sunt borax, carbonat de sodiu, potasiu carbonat și hidroxid de sodiu De obicei, un dezvoltator negativ, cum ar fi IDI de la Ilfords, are un pH de , în timp ce revelatorul de imprimare Ilfospeed funcționează la pHl Dispozitivul de reținere Deși un agent de dezvoltare distinge între boabele de halogenură expuse și neexpuse, există o tendință ca unele boabe neexpuse să fie reduse la argint Acest lucru dă naștere la ceață, care este tolerabilă doar dacă este menținută sub un anumit nivel Pentru a controla cantitatea de densitate nedorită care apare în zonele neexpuse, trebuie adăugat un agent anti-aburire sau un dispozitiv de reținere la dezvoltator Cel mai cunoscut și mai folosit dispozitiv de reținere este bromura de potasiu, deși provoacă o oarecare pierdere a vitezei de emulsie Există, de asemenea, unii anti-aburire organici, cum ar fi benzotriazolul, care sunt deosebit de eficienți cu fenidonă și provoacă o mică pierdere a vitezei de emulsie Uneori, bromura de potasiu și un agent de reținere organic sunt utilizate împreună într-un dezvoltator; acest lucru se datorează faptului că bromura solubilă își găsește drumul în revelator ca un produs secundar al dezvoltării și ar schimba activitatea revelatorului mai rapid decât dacă ar fi prezent un anumit nivel de bromură în primul rând Conservantul O soluție proaspăt amestecată care conține agent de dezvoltare, alcalii și restrictor poate fi utilizată imediat pentru a dezvolta un negativ expus sau o imprimare, dar agentul de dezvoltare începe destul de repede să preia oxigen din apă și din aer, devine maro și își pierde rapid activitatea Pentru a preveni acest lucru, este nevoie de un alt ingredient foarte important: un antioxidant sau un conservant Sulfitul de sodiu este aproape întotdeauna folosit pentru a întârzia formarea produselor de oxidare colorate, care provoacă pete și distrug revelatorul În formule precum IDI , concentrația mare de sulfit are un alt scop: acționează ca un solvent ușor de argint Argintul care este dizolvat din halogenuri intră mai întâi în soluție în revelator și apoi este „placat” înapoi pe imaginea de argint Alte completări Uneori, ingrediente suplimentare sunt incluse într-un dezvoltator pentru a compensa efectele secundare nedorite, mai degrabă decât pentru a afecta natura imaginii dezvoltate în sine De exemplu, atunci când un dezvoltator este alcătuit cu apă dură care conține un conținut mai mare de săruri de calciu decât media, calciul și carbonatul pot reacționa pentru a provoca un precipitat insolubil Unele dintre acestea se pot așeza și se usucă pe suprafața unui negativ, formând urme de cretă care vor apărea cu siguranță pe imprimările finite Pentru a preveni formarea acestui tip de precipitat, este adesea necesar să se includă o cantitate mică de agent de sechestrare a calciului, cum ar fi tripolifosfat de sodiu Acest portret de Keith Davidson demonstrează în mod convingător calitatea practic fără granule a foliei XP - Ochiul mărit de pe pagina opusă reprezintă o mărire de ori a negativului Categorii de dezvoltatori Factorul major care guvernează activitatea unei soluții de dezvoltare este alcalinitatea acesteia Dezvoltatorii alb-negru tind să se încadreze în trei categorii mari în funcție de alcalinitatea lor Așa-numitii dezvoltatori Tine-Grain” folosesc metol sau fenidonă, hidrochinonă și borax ca activator „ușor”, dând pH Acest tip de dezvoltator este caracterizat de D de la Kodak și IDI de la Ilford, care sunt utilizate pe scară largă atât de fotografi, cât și de fotofinisori Formula dată de Ilford pentru ID este: metol sulfit de sodiu hidrochinonă borax apă la g g g g ml Dezvoltatorii de uz general MQ sau PQ folosesc carbonat de sodiu ca alcali și lucrează la pHIO până la , Dezvoltatorii cu contrast ridicat (pentru lucru pe linie și alte cerințe speciale) folosesc hidrochinonă singură la alcalinitate ridicată Acceleratorul este de obicei hidroxid de sodiu sau potasiu, astfel încât revelatorul funcționează la pHl sau mai mare Dezvoltare cromogenă Un alt tip de dezvoltator este acum utilizat în mod regulat în fotografia monocromă pentru a procesa filmul XP — Această peliculă așa-numită cromogenă (formatoare de culoare) depinde de halogenuri de argint pentru formarea inițială Secvență de procesare XP - imagine negativă, dar în timpul procesării și după ce a fost creată imaginea de colorant necesară, toate argintul redus și halogenurile neutilizate sunt îndepărtate împreună într-o soluție combinată de înălbitor/fix sau Ъііх Un agent de dezvoltare a culorii diferă de acei dezvoltatori care sunt utilizați pur și simplu pentru a produce imagini de argint din emulsii alb-negru, prin aceea că produsele secundare rezultate din reducerea imaginii latente la argint metalic se combină cu alte substanțe organice din emulsie pentru produce o imagine colorantă alături de cea argintie Substanțele de cuplare a culorilor incluse în emulsie pot fi alese pentru a produce oricare dintr-o gamă largă de culori Într-un film negativ color sau într-o hârtie colorată se utilizează un cuplaj galben, magenta și cyan, câte unul în fiecare dintre cele trei straturi Când este necesară o singură imagine negativă monocromă din care să se realizeze printuri alb-negru, ca în cazul XP - , un amestec de cuple de culoare poate fi încorporat în același strat de emulsie, astfel încât să se producă o imagine de vopsea compozită neutră din punct de vedere vizual, care se va imprima în același mod ca o imagine argintie Rezultatul inițial al dezvoltării este, așadar, o combinație între o imagine argintie și o imagine colorată, componenta colorată fiind o combinație de coloranți galben, magenta și cyan Ca și în cazul procesării negative a culorii, următorul pas este eliminarea imaginii de argint prin transformarea ei mai întâi în halogenură de argint - etapa de albire - și apoi dizolvarea halogenurii într-un fixator de tiosulfat de sodiu Când acest lucru a fost făcut și filmul a fost spălat, rămâne imaginea de colorant neutru compozit, care este caracteristică negativelor XP Fiecare dintre cele trei cuple colorate prezente în filmul XP — este acolo pentru un anumit scop Colorantul galben oferă opacitatea necesară pentru imprimare pe hârtie sensibilă la albastru, cum ar fi Ilfospeed; colorantul magenta este opac la lumina verde, la care hârtia multigrad este parțial sensibilă; în timp ce colorantul cyan este acolo pentru a produce un negativ neutru vizual Prelucrare convenabilă Unul dintre marile avantaje ale utilizării foliei XP — este că poate fi procesat oriunde în lume în chimia C Aceasta înseamnă că un fotograf care trebuie să proceseze rapid un film XP expus poate face acest lucru la oricare dintre miile de mini-laboratoare care operează acum în întreaga lume, toate acestea trebuind să-și mențină procesul C sub control strict pentru a se asigura că produc bunuri bune imprimeuri color Controale de dezvoltare Rata cu care poate continua dezvoltarea și limita pe care o poate atinge sunt guvernate în mare măsură de compoziția soluției de dezvoltare în sine Există, totuși, câteva alte variabile care au un efect semnificativ asupra rezultatelor Controlul adecvat al variabilelor în procesarea alb-negru nu este dificil de realizat În general, limitele în care trebuie menținute variabilele sunt mult mai largi decât sunt pentru fotografia color, parțial din cauza mai multor modalități prin care pot fi făcute ajustări sau corecții atunci când se produce o imprimare alb-negru Cu toate acestea, munca este ușurată și calitatea este mai consecventă dacă se acordă o grijă rezonabilă pentru a se asigura că, odată ce s-a stabilit o bună calitate negativă, aceasta este menținută Pentru a face acest lucru, există patru lucruri care trebuie luate în considerare atunci când utilizați aceeași formulă de dezvoltator cu același tip de film: durata dezvoltării; temperatura dezvoltatorului; agitaţie; și activitatea dezvoltatorului (dacă este utilizat în mod repetat) Durata dezvoltării Când celelalte lucruri rămân constante, creșterea timpului de dezvoltare crește atât densitatea, cât și contrastul unei imagini negative și, în același timp, tinde să crească viteza, granularitatea și ceața Prin urmare, pentru o anumită combinație de film și dezvoltator, trebuie găsit un timp optim de dezvoltare Cel mai mult pe care îl poate face orice producător de film sau dezvoltator este să indice perioadele probabile de dezvoltare, care să fie folosite ca puncte de plecare atunci când se prelucrează filmul de un anumit tip Curbele timpului de dezvoltare sunt disponibile pentru filmele Ilford alb-negru HP , FP și Pan F atunci când sunt utilizate cu o gamă de dezvoltatori diferiți Nu este nevoie să ajustați timpul de dezvoltare pentru un XP — negativ pentru a se potrivi cu caracteristicile oricărei iluminări speciale de mărire, deoarece o imagine colorată, spre deosebire de imaginea argintie, nu va împrăștia nimic din lumina pe care o transmite Prin urmare, efectul Cahier descris la pagina nu intră în joc Dacă timpul de dezvoltare pentru un material de fotografie trebuie să fie controlat cu precizie, dezvoltarea trebuie oprită brusc și nu trebuie lăsată să continue într-un ritm redus după timpul alocat Ar fi posibilă oprirea procesului de dezvoltare prin transferul filmului sau plăcii în apă foarte rece, dar riscul de reticulare a stratului de gelatină împiedică acest lucru În schimb, transferul filmului într-o baie de oprire acidă, cum ar fi Ilford INI, servește la terminarea rapidă a dezvoltării În practică, o baie de fixare acidă este adesea folosită pentru a opri dezvoltarea și pentru a începe fixarea simultan Temperatura revelatorului La fel ca majoritatea altor reacții chimice, reducerea halogenurilor de argint luminate la argint metalic are loc mai rapid pe măsură ce temperatura revelatorului crește Aproximativ, dacă temperatura de lucru a unui dezvoltator este crescută de la la °C, timpul necesar pentru a atinge un anumit contrast se va înjumătăți Cu toate acestea, există limite dincolo de care temperatura unui dezvoltator nu ar trebui să fie crescută, pur și simplu pentru că ulterior stratul de emulsie de gelatină devine mai moale, mai umflat și mai predispus la deteriorare În plus, ceața crește adesea cu o rată disproporționată pe măsură ce temperatura unui revelator crește În cele din urmă, timpii de dezvoltare foarte scurti necesari la temperaturi mai ridicate sunt dificil de controlat, cu excepția prelucrării pe mașini Cu toate acestea, temperaturile de procesare au avut tendința de a crește odată cu apariția materialelor colorate, pentru care au fost la început necesari timpi de dezvoltare incomod de lungi Această schimbare se extinde acum la procesarea alb-negru cu produse precum XP - de la Ilford, pentru care temperatura recomandată pentru dezvoltare este de °C Deși emulsiile de modem sunt bine întărite în timpul fabricării, temperaturile ridicate ale dezvoltatorului aduc un risc mai mare de reticulare dacă oricare dintre celelalte soluții din ciclul de procesare are o temperatură semnificativ mai scăzută Reticulația nu este întotdeauna ușor de recunoscut; poate fi suficient de subtil pentru a fi confundat cu cereale grosiere Ca un ghid aproximativ, temperatura fiecărei soluții succesive nu trebuie să difere de cea precedentă cu mai mult de sau °C Curba timp de contrast pentru film FP de mm în revelator ID cu agitare intermitentă Diagramă timp-temperatură pentru dezvoltatorii tipici PQ și MQ Curba solidă: rata de creștere a contrastului atunci când se utilizează agitație continuă în timpul dezvoltării Curbă întreruptă: creștere mult mai lentă când nu există agitație Durata dezvoltării (min) - , H Ю Durata dezvoltării (min) О Agitație Dacă un film expus este scufundat într-un revelator și nici filmul, nici soluția nu sunt mutate, negativul rezultat va afișa caracteristici destul de diferite față de cele ale unui film tratat în mod similar care a fost mutat frecvent în raport cu soluția Această mișcare relativă între suprafața unei emulsii expuse și un dezvoltator se numește vag agitație și poate fi realizată în mai multe moduri diferite Dacă nu se face nimic pentru a efectua mișcarea unui revelator pe suprafața unei emulsii care este procesată, un strat de revelator epuizat și subproduse se acumulează în punctele de expunere; cu cât expunerea este mai mare, cu atât produsele secundare sunt mai concentrate Când se întâmplă acest lucru, la nivel local apar concentrații excesive de bromură și limitează dezvoltarea, reducând astfel densitatea potențială și contrastul imaginii negative În plus, dacă negativul procesat este ținut vertical într-un rezervor de revelator (poate într-un suport sau suspendat de cleme), atunci bromura eliberată în zone cu densitate mare, fiind mai grea decât soluția înconjurătoare, se scufundă încet și, în acest sens, limitează dezvoltarea în acele părți ale negativului imediat sub zonele de mare densitate Când se întâmplă acest lucru, se formează dungi sau „streamers” de densitate redusă Efectul este cunoscut sub denumirea de „reducere de bromură” Combinațiile fenidonă-hidrochinonă dintr-un dezvoltator sunt mai puțin sensibile la concentrația de bromură decât atunci când se utilizează metol Agitarea eficientă, sub formă de mișcare a filmului sau a soluției sau ambele, crește rata de dezvoltare și îmbunătățește uniformitatea acesteia, deși peste o anumită cantitate de mișcare dezvoltarea nu mai este afectată Scăderea activității dezvoltatorului Când sunt dezvoltate filme sau imprimeuri, cele două modificări principale care au loc la revelator sunt pierderea activității din cauza consumului de agenți de dezvoltare și pierderea activității datorită eliberării ionilor de bromură din emulsia prelucrată Numai din aceste motive, un dezvoltator care urmează să fie utilizat în mod continuu trebuie completat dacă activitatea sa este menținută la un nivel uniform O modalitate alternativă de a compensa activitatea în scădere treptată a unui dezvoltator este extinderea timpului de dezvoltare pentru filme succesive Această metodă este simplă și eficientă pe termen scurt, dar atunci când urmează să fie dezvoltate un număr mare de filme, poate într-o mașină de procesare care nu permite cu ușurință modificarea timpului de dezvoltare, activitatea dezvoltatorului trebuie menținută prin completare Un dezvoltator de completare pentru procesarea rezervoarelor la scară mică menține activitatea printr-un simplu proces de completare În acest fel, volumul de dezvoltator eliminat în și pe filme Pentru a compensa pierderea activității de revelator, crește timpul de dezvoltare pentru fiecare film succesiv cu % după primul atunci când utilizați ml de revelator Minute de dezvoltare în soluție stoc proaspătă când sunt transferate în baia de oprire sau baia de fixare este înlocuită la intervale de timp cu un volum egal de umplere Completarea poate fi continuată cu succes pe o perioadă de câteva săptămâni, dar nu trebuie efectuată dincolo de punctul în care volumul de completare utilizat este egal cu volumul inițial de dezvoltator O caracteristică a unui agent de completare a dezvoltatorului este că conține puțin sau deloc agent de restricție, deoarece acumularea de bromură solubilă în baia de lucru face ca orice adăugare să nu fie necesară Pentru amatorul sau alt procesator la scară mică, probabil că cel mai bine este să evitați toate problemele de reaprovizionare prin utilizarea metodei de dezvoltare „one-shot” sau „pierdere totală” Cu alte cuvinte, utilizați un dezvoltator nou pentru fiecare film Procesarea Tush Se întâmplă uneori să se știe că un film a fost subexpus, fie pentru că condițiile nu au permis mai multă expunere, fie din cauza unei greșeli Atunci este tentant să credem că trebuie să existe o modalitate de a crește viteza efectivă a filmului prin utilizarea unui dezvoltator sau tehnică de dezvoltare diferită, în alte lucrări pentru a „împinge” filmul În realitate, tot ceea ce se poate face (și de multe ori este util) este să alegeți un dezvoltator activ, cum ar fi Microphen, și apoi să dezvoltați la o temperatură ridicată sau pentru un timp mai lung decât în mod normal; fiecare pic de expunere la umbră este apoi utilizată la maximum, chiar și cu prețul unui contrast și al granulării excesive Viteza reală a filmului, măsurată sensitometric, va rămâne neschimbată, dar pot apărea printuri mai utile Când filmul XP — a fost subexpus din greșeală în condiții de iluminare slabă, uneori se pot obține puțin mai multe informații de la negative dacă timpul de dezvoltare este extins - deși viteza de emulsie nu poate fi reevaluată strict din cauza timpului mai lung de dezvoltare Procesarea „push” a XP — Singura justificare practică pentru extinderea timpului de dezvoltare pentru filmul XP — este atunci când contrastul negativ trebuie crescut În astfel de cazuri, dezvoltarea poate fi extinsă în mod util cu până la la sută, deși acest lucru va crește probabil ceața la un nivel care dublează cu mult durata expunerilor de imprimare Orice creștere suplimentară a timpului de dezvoltare va avea un efect mic asupra contrastului negativ, dar cu siguranță va crește și mai mult ceața Tony Henshaw, la fel ca mulți alți fotografi de sport, folosește filmul XPI- datorită vitezei sale și redării excelente a evidențierilor Rollfilm ISO / ° FP într-o cameră Hasselbiad a fost alegerea lui David Crockroft pentru acest portret al lui „Magnus” Procesul de fixare „fixarea” terni este într-adevăr o altă denumire greșită care a fost adoptată de fotografi De fapt, nu reparăm imaginea, ci eliminăm emulsia reziduală care altfel ne-ar strica negativele și imprimeurile La un moment dat, tiosulfatul de sodiu (cel mai comun solvent cu halogenură de argint) era cunoscut incorect ca hiposulfat de sodiu, de unde termenul hipo Tiosulfatul de sodiu sau de amoniu îndepărtează halogenurile de argint reziduale dintr-un strat de emulsie dezvoltat, transformându-le în tiosulfați de argint complecși, care pot fi spălați din stratul de gelatină Cu excepția cazului în care un negativ cu granulație fină sau o imprimare este lăsată într-o baie de fixare pentru o perioadă lungă de timp, tiosulfații nu afectează semnificativ o imagine de argint redusă O soluție simplă de tiosulfat de sodiu ar dizolva halogenurile neutilizate într-o emulsie de film sau hârtie, dar este mai bine să folosiți o soluție de fixare acidificată, astfel încât orice revelator alcalin transportat cu negative sau amprente să nu facă baia de fixare alcalină și, astfel, să permită pătarea a avea loc O baie de fixare acidă, cum ar fi IF , va opri dezvoltarea imediată a unui negativ sau a imprimării este scufundată în ea Soluțiile de fixare sunt în general acide prin adăugarea de metabisulfit de potasiu sau acid acetic și sulfit de sodiu Sulfitul de sodiu previne descompunerea tiosulfatului de către acid și, de asemenea, previne oxidarea transformând urmele de revelator în maro, cu pătarea consecințelor negative sau amprente Tiosulfatul de sodiu poate fi înlocuit cu tiosulfatul de amoniu atunci când este necesar un fixator cu acțiune mai rapidă sau când fixarea trebuie făcută la o temperatură scăzută de lucru Două benzi de film negativ ținute în soluții ale fiecărui fixator la aceeași temperatură afișează timpi de curățare destul de diferiți; tiosulfatul de amoniu are o acțiune de până la cinci ori mai rapidă decât tiosulfatul de sodiu Timpul de curățare poate fi folosit ca o simplă indicație a activității unui reparator, regula obișnuită fiind „fixarea timpului de curățare de două ori” Acest lucru poate să nu fie complet sigur cu o emulsie negativă rapidă, cum ar fi HP , care conține niște iodură de argint, cea mai puțin solubilă dintre halogenuri de argint De trei ori timpul de curățare ar fi mai sigur Pentru a -a conferință Memorială Hurter și Driffield din , Dr H Baines și-a ales ca subiect „Fixarea — chimia băii hipo” Printre câteva concepte pe care le-a pus sub semnul întrebării a fost aceea că timpul de fixare scade dincolo de o concentrație de tiosulfat de % El a subliniat că dacă se utilizează peliculă umedă (cum este cazul în practică), timpul de fixare continuă să scadă până când se atinge o concentrație de tiosulfat de cel puțin la sută Toate experimentele anterioare au fost efectuate cu folie uscată! Ca și în cazul dezvoltatorilor, activitatea unei băi de fixare crește pe măsură ce temperatura acesteia crește Fixarea este accelerată și de agitație Timpul necesar pentru a fixa un film la °C este de două ori mai mare decât la °C Ca o aproximare, o peliculă negativă de viteză medie trebuie fixată corespunzător într-un fixator de tiosulfat de amoniu proaspăt preparat, cum ar fi Ilford Hypam (diluat : ) după sau minute la °C O imprimare ar fi fixată în Hypam (diluat : ) în aproximativ de secunde, cu condiția să nu fie plasată între multe alte printuri în aceeași tavă Fixatori de întărire În momentul în care un strat de emulsie a ajuns în baia de fixare, după ce a trecut printr-un revelator și, poate, o baie de oprire sau o clătire, s-a umflat și s-a înmuiat considerabil Dacă nu se întărește în timp ce se află în fixator, va continua să se umfle și să se înmoaie mai mult în timpul spălării Pentru a se proteja de deteriorarea Istoricul tipic de umflare a stratului de emulsie în timpul procesării Perioada de prelucrare - straturi de emulsie înmuiate, este o practică comună (în special în procesarea negativă) să se utilizeze o baie de fixare care încorporează un întăritor Alaunul de potasiu este utilizat în mod obișnuit ca agent de întărire în fixatori În plus, se adaugă de obicei un tampon pentru a menține soluția între pH și pH , intervalul în care alaunul va funcționa bine și este puțin probabil să se sulfureze sau să formeze un nămol de aluminiu Un întăritor acid lichid este furnizat de Ilford pentru a fi utilizat cu fixatorul lor IF , dar poate fi folosit cu orice alt fixator care nu se întărește Deși întărirea stratului de gelatină în timpul fixării poate proteja negativul de deteriorarea accidentală, există unele dezavantaje în folosirea unui întăritor-fixator pentru imprimări pe hârtie Este mai dificil să îndepărtați substanțele chimice reziduale dintr-un strat de gelatină întărită decât dintr-un strat care rămâne umflat Din acest motiv, imprimările care trebuie să rămână stabile pentru o perioadă de timp cât mai lungă nu trebuie tratate într-un întăritor-fixer Reumplerea dispozitivelor de fixare La prelucrarea la scară mică a tăvilor sau a rezervoarelor nu este obișnuită să se reumple o soluție de fixare În schimb, băile sunt pur și simplu înlocuite atunci când timpii de fixare (judecati de obicei prin comparație cu timpul de curățare) devin considerabil prelungiți sau când un număr predeterminat de filme sau imprimeuri a trecut prin baie O baie de fixare se epuizează din două motive principale: este diluată continuu prin soluția introdusă în ea cu negativele sau amprentele care sunt prelucrate, iar conținutul de argint al băii crește constant odată cu utilizarea Gradul de diluție poate fi măsurat prin măsurarea greutății specifice a fixatorului, deși acest lucru se face numai în procesarea la scară largă, unde reaprovizionarea merită Din fericire, conținutul de argint al unui fixator poate fi determinat cu ușurință folosind hârtii de testare Această metodă este utilă în special atunci când se remediază tipărituri, unde nu există dovezi vizibile ale „timpului de ștergere” Ca măsură de siguranță, se folosesc adesea două băi de fixare separate; prima este aruncată când conținutul său de argint ajunge la grame pe litru, după care este înlocuită cu a doua baie în timp ce se face o soluție proaspătă și apoi folosită ca a doua baie Atunci când sunt utilizate mașini de prelucrare continuă a filmului sau a hârtiei, inconvenientele și cheltuielile legate de aruncarea și înlocuirea unor volume mari de soluție fac esențială reumplerea continuă atât a revelatorului, cât și a fixatorului Spre deosebire de revelator, soluția de fixare într-o secvență de procesare nu pierde volum (cu excepția evaporării), deoarece atâta soluție este transportată în rezervor pe și în folie sau hârtie cât este îndepărtată din acesta și transferată în secțiunea de spălare Prin urmare, fixatorul este diluat continuu În același timp, pe măsură ce materialul este prelucrat, sărurile solubile de argint se acumulează în baia de fixare, astfel încât nu se poate obține o regenerare satisfăcătoare prin completare În schimb, o anumită cantitate de soluție utilizată trebuie aruncată pentru a permite adăugarea de agent de completare, iar conținutul de argint al băii trebuie menținut jos prin recuperarea electrolitică a argintului Dacă argintul nu este extras, singura modalitate de a menține un fixator în utilizare continuă este supraalimentarea, astfel încât acumularea de argint să nu atingă un nivel la care interferează semnificativ cu fixarea Acest lucru, desigur, irosește atât produse chimice de fixare, cât și argint În medie, materialele negative sunt acoperite cu emulsii care conțin aproximativ până la grame de argint pe metru pătrat, în timp ce hârtiile de imprimare poartă de obicei aproximativ , până la , grame pentru aceeași zonă Deși proporția de halogenură de argint folosită pentru a forma imaginea negativă sau pozitivă va varia în funcție de subiect și de expunere, este sigur să spunem că mai puțin de jumătate din argintul disponibil este folosit pentru a forma imagini negative, în timp ce mai puțin de jumătate este necesar la efectuarea tipăririlor Aceasta înseamnă că o mare cantitate de argint își găsește drum în băile de fixare Recuperarea argintului Ori de câte ori prețul argintului crește dramatic, există un interes reînnoit pentru recuperarea argintului din soluții uzate de fixare a fotografiilor și de albire Problema majorității prelucrării fotografiilor la scară mică este că volumul de fixator uzat este rareori suficient pentru a justifica investiția într-o unitate electrolitică modernă de recuperare a argintului, de tipul celor utilizate acum împreună cu mașinile de prelucrare a filmului și hârtiei Cu toate acestea, dacă soluțiile sunt colectate într-un vas de tratare, există o serie de moduri prin care cantități utile de argint pot fi salvate din scurgere Cantitățile aproximative de argint care ar putea fi, teoretic, recuperate din diferite materiale alb-negru sunt prezentate în tabel, ca ghid atunci când se determină dacă ar trebui făcută o încercare de a colecta o parte din el Material alb-negru Argint recuperabil (aprox ), uncii troy la de unități Unitate de film mm ( expunere) mm ( expunere) rola folie X cm foaie X cm foaie X cm foaie , - , , - , , - , , - , , - , Unitate de hârtie X cm coală X cm coală cm X m rolă cm X m rolă cm X m rolă , - , , - , - - - În linii mari, există trei metode diferite de extragere a argintului dintr-o soluție de fixare utilizată: recuperarea electrolitică, înlocuirea metalelor (adesea cu vată de oțel) și precipitarea Unitățile de recuperare a argintului electrolitic pot fi grupate în două categorii: cele care funcționează la curenți mici și cele (de obicei cu atât mașinile mai mari și întotdeauna mai scumpe) care pot folosi curenți mari pentru a elimina mai mult argint mai rapid Toate unitățile electrolitice sunt acționate prin trecerea unui curent continuu între un anod (de obicei carbon) și un catod (adesea oțel inoxidabil), în timp ce ambele sunt scufundate în soluția de fixare utilizată Argintul este depus pe catod într-o formă aproape pură ( la sută) Umts de curent ridicat pot fi utilizate numai atunci când există o concentrație mare de argint în baia care este tratată sau când există o mișcare rapidă între catod și soluție Dacă nici una dintre aceste condiții nu este respectată, în soluția de fixare se formează sulfură de argint, care trebuie apoi aruncată Deoarece rata de recuperare cu o unitate de curent redus este neapărat lentă, suprafața catodului trebuie să fie cât mai mare posibil, ceea ce tinde să limiteze aplicarea acestui tip de boli sau tobe) Sistem „Meterflow” de recuperare electrolitică a argintului Fixantul uzat de la mașina de procesare curge în rezervorul de colectare; când nivelul atinge întrerupătorul cu plutitor superior, pompa de dozare este alimentată și începe să transfere fixatorul în rezervorul de piață la o rată predeterminată, în funcție de concentrația de argint în fixator și de curentul (amperi) care trece între electrozi celi unitate Pe lângă faptul că cantitatea de argint depusă pe catodul unei unități de recuperare electrolitică poate fi estimată cu precizie, metoda oferă și posibilitatea reutilizarii fixatorului după o regenerare adecvată Singurul avantaj al metodei de înlocuire a metalelor de extragere a argintului dintr-o soluție de fixare este costul scăzut al echipamentului necesar De fapt, tot ceea ce este necesar este un recipient mare (au fost folosite coșuri de gunoi din plastic) umplut cu vată de oțel (tampoane rotative pentru curățarea podelei, de exemplu) prin care hipo uzată este trecută în drum spre canalizare Pentru ca metoda să funcționeze bine, debitul fixatorului nu trebuie să depășească o rată predeterminată și nu trebuie să existe blocaj sau „canalizare” pentru a împiedica soluția de intrare să ajungă în orice parte a vatei de oțel Canistrele din vată de oțel disponibile în comerț sunt proiectate astfel încât hipo purtătoare de argint să fie introdusă în partea de jos a recipientului și apoi să curgă în sus prin vata de oțel la o ieșire care este conectată la o scurgere De obicei, există un by-pass pentru a preveni revărsarea în cazul în care unitatea se blochează Atunci când un recipient a fost folosit pentru a trata un volum predeterminat de fixator, ar trebui De la procesor Bypass Conexiune la scurgere Lână de oțel Spațiu pentru curgerea soluției Distanțiere din plastic perforat Spatiu pentru curgerea solutiei si colectarea namolului Curgerea soluției prin recipientul tipic de recuperare a argintului din vată de oțel să fie returnat furnizorului, care extrage argintul din nămolul care s-a format pe fundul recipientului Rezultatul procesului de rafinare este imprevizibil și este cel mai nesatisfăcător aspect al recuperării argintului în acest mod Una dintre cele mai timpurii metode de a scoate argintul din fixatorul uzat a fost colectarea acestuia într-un recipient mare și precipitarea argintului sub formă de sulfură de argint Reacția dintre sulfura de sodiu sau de potasiu și fixator produce un miros foarte neplăcut; acest lucru, împreună cu neplăcerea colectării și uscării precipitatului asemănător nămolului de sulfură de argint, a făcut ca metoda să cadă în uz Cu toate acestea, a existat o oarecare reînnoire a interesului pentru metoda de precipitare: dacă agenți reducători precum ditionitul de sodiu sau borohidrura de sodiu sunt utilizați într-o soluție puternic alcalină, nu există smeli și randamentul de argint poate fi foarte mare Spălat Spălarea unui strat de gelatină și, uneori, a unui suport de hârtie asociat, până când acestea sunt suficient de libere de procesare Produsele chimice este ultima etapă a oricărui ciclu de prelucrare „umed” Încă o dată, temperatura și agitația influențează procesul și determină în mare măsură timpul necesar Rigoozitatea unei proceduri de spălare poate fi apreciată prin estimarea cantității de tiosulfat rămânând în stratul de gelatină sau, în cazul imprimeurilor neprotejate pe bază de hârtie, în ansamblul total de gelatină, barita și hârtie O modalitate destul de simplă de a verifica cantitatea de tiosulfat rămasă într-o imprimare pe hârtie este aplicarea unei picături de soluție acidă de azotat de argint pe marginea unei amprente Dacă rămân cantități semnificative de tiosulfat, va apărea o pată de culoare pai, de densitate variabilă Pentru filmele și printurile care trebuie păstrate neschimbate pentru perioade foarte lungi este necesară o procedură analitică mai complicată Folosită cu experiență, metoda „albastru de metilen” poate detecta mai puțin de , micrograme de tiosulfat într-un centimetru pătrat de material Deoarece baza de film este, în scopuri practice, neabsorbantă, este mult mai ușor să spălați un negativ până la un nivel scăzut necesar de hipo reziduală decât o imprimare pe o bază de hârtie neprotejată Hârtiile acoperite cu rășină sau rezistente la apă, pe de altă parte, pot fi considerate ca se comportă în același mod ca și negativele pe bază de film Duritatea sau gradul de umflare a unui strat de gelatină are, de asemenea, un efect semnificativ asupra ratei de spălare Un strat de imagine negativă care a fost întărit în timpul fixării poate dura de până la patru ori mai mult pentru spălare decât un film neîntărit de același tip Se presupune adesea în mod eronat că spălarea eficientă poate fi realizată numai prin utilizarea unor volume mari de apă pentru perioade lungi de timp Dar, după cum a subliniat GIP Levenson, ar fi posibil să spălați de picioare de film pozitiv pentru film la standardul arhivării într-un litru de apă, cu condiția ca apa să fie utilizată eficient El a mai raportat că: „S-a realizat o spălare excelentă a unei rulouri procesate într-un rezervor în spirală, oferind doar trei schimburi de jumătate de minut de apă rece și agitând bine în fiecare perioadă Rezervorul a fost doar golit după fiecare spălare fără nicio încercare să se scurgă bine După a treia spălare, folia a fost șters înainte de a o agăța să se usuce S-a propus să existe două niveluri „sigure” de tiosulfat în materialele fotografice, unul pentru depozitarea arhivă și celălalt pentru uz comercial obișnuit Ca țintă pentru spălarea comercială adecvată a peliculei, Levenson și-a propus să dilueze de o sută de ori concentrația de soluție de tiosulfat în stratul de imagine când a părăsit fixatorul Spălarea imprimeurilor nu este atât de simplă, mai ales atunci când sunt tratate în tăvi Există o tendință în sălile de tipărire aglomerate ca un număr mare de tipărituri să fie scufundate în aceeași tavă, astfel încât multe dintre ele sunt în contact cu straturi de apă stagnantă Se pot lua măsuri practice pentru a se asigura că fiecare imprimare dintr-un lot este spălată corespunzător O modalitate este de a folosi o serie de două sau trei tăvi, astfel încât transferul tipăriturilor, unul câte unul, dintr-o tavă în alta să asigure mișcarea între imprimeuri și apă Alt mod este de a folosi un sifon automat în conducta de alimentare cu apă, astfel încât la intervale regulate toată apa hipoîncărcată să fie scursă din tavă sau rezervor, care este apoi umplută cu apă proaspătă De asemenea, șaibe rotative de imprimare pot fi folosite pentru a menține un lot de imprimeuri în mod constant în mișcare și bine separate Un număr mai mic de imprimeuri pot fi spălate conform standardelor de arhivă în șaibe special concepute Țineți imprimeurile pe verticală pentru a asigura separarea completă și accesul facil al apei de spălare Dacă imprimările sunt necesare în grabă și totuși trebuie să se bazeze pe acestea să rămână neschimbate cât mai mult timp posibil, perioada necesară pentru spălare poate fi scurtată considerabil prin tratarea fiecărei amprente într-o soluție de % de sulfit de sodiu timp de aproximativ zece minute înainte de spălare în apă timp de cel mult cinci minute Ideea folosirii unui astfel de ajutor de spalare a venit din observatia ca amprentele se spala mai repede in apa sarata decat in apa dulce Când o mașină de procesare continuă este utilizată pentru film sau materiale de hârtie, nu este practic să aruncați întreaga apă de spălare periodic În schimb, apa este alimentată într-un punct al secțiunii de spălare a mașinii cu o rată controlată și apoi se revarsă în deșeuri dintr-un alt punct Principala sursă de mișcare a apei este transportul materialului procesat prin rezervorul sau rezervoarele de spălare Atunci când într-un procesor sunt încorporate mai multe rezervoare de spălare, se va folosi cel mai bine apa dacă aceasta este introdusă mai întâi printr-un debitmetru în ultimul rezervor și apoi în rezervorul precedent printr-o conductă de interconectare situată în partea inferioară a rezervorului, până când fuge spre deșeuri din partea de sus a primului rezervor de spălare Această metodă de trecere a apei prin secțiunea de spălare a unui procesor este cunoscută sub denumirea de spălare „în contracurent” Uscare Cu excepția faptului că mediul folosit este aerul și nu apa, eficiența uscării determină aproape aceleași condiții fizice ca cele care guvernează dezvoltarea, fixarea sau spălarea Creșterea temperaturii și creșterea vitezei aerului utilizat pentru uscare va grăbi procesul În mod evident, există o limită dincolo de care temperatura aerului nu trebuie să crească dacă un strat de gelatină umed nu trebuie să fie topit, iar viteza aerului de uscare nu trebuie să fie atât de mare încât să provoace claperea negativelor în timp ce se usucă Filmele și imprimeurile trebuie deseori să fie uscate fără ajutorul niciunui tip de mașină sau dulap; De obicei, acestea sunt lăsate, adesea peste noapte, să se usuce lent, în orice condiții ambientale există în camera disponibilă Cu condiția ca procesul de uscare să continue netulburat de mișcarea care stârnește praful, această procedură simplă funcționează destul de bine, deși poate să nu fie foarte practică pentru un lot mare de printuri Unul dintre cele mai mari avantaje ale hârtiei acoperite cu rășină este că se usucă foarte repede, fie într-un uscător precum Ilford , fie „în mod natural”, în timp ce sunt agățate de cleme sau așezate pe suporturi Vitrare Înainte ca hârtiile acoperite cu rășină să fie utilizate pe scară largă, cele mai multe tipărituri alb-negru pe hârtie lucioasă au fost uscate pe strat plat sau glazer rotativ Această metodă de uscare poate conferi imprimeurilor o suprafață foarte vitată, dar este nevoie de timp și poate provoca marcaje „cochilii de stridii” din cauza eliberării spasmodice a imprimării de pe suprafața din oțel inoxidabil a plăcii sau a tamburului; amprentele se pot lipi chiar de tambur și trebuie smulse Pe măsură ce hârtiile acoperite cu rășină devin din ce în ce mai larg acceptate, uscarea printurii prin glazurare va fi neobișnuită Scurtături în procesare Există modalități prin care negativele și printurile pot fi procesate fără a parcurge toți pașii descriși până acum Un film, de exemplu, poate fi dezvoltat și fixat în aceeași soluție, cunoscută sub numele de monobaie Ideea de a avea o singură soluție în loc de două pare atractivă, dar, așa cum ar fi de așteptat, există unele probleme, nu în ultimul rând o pierdere a vitezei de emulsie Pentru ca rezultatele să fie satisfăcătoare, ritmul de dezvoltare înainte de fixare trebuie, de asemenea, echilibrat cu precizie, iar acest lucru înseamnă într-adevăr că este necesară o formulare separată pentru fiecare tip de film Utilizarea fenidonei, cu efectul său de super-aditivitate asupra hidrochinonei, a permis o oarecare îmbunătățire a performanței băilor mono În procesarea de activare/stabilizare se pot realiza printuri alb-negru fără a implica procesele de fixare, spălare și uscare Dacă o emulsie de halogenură de argint conține un agent de dezvoltare, cum ar fi hidrochinona, aceasta poate fi activată după expunere prin contact cu o soluție apoasă alcalină Halogenurile de argint reziduale nu trebuie apoi îndepărtate de tiosulfat, ci pot fi în schimb „stabilizate” prin tratare cu o soluție care conține un tiocianat, care formează complexe relativ stabile cu acestea Avantajele activării/stabilizării sunt că procesul în două etape durează doar aproximativ douăzeci de secunde, nu este foarte sensibil la temperatură și poate fi efectuat într-o mașină mică, relativ ieftină, care nu necesită instalații sanitare Unele dezavantaje se referă la faptul că nu se îndepărtează halogenurile neutilizate dintr-un strat de imagine și nu se spăla substanțele chimice de stabilizare din acel strat În primul rând, imprimeurile stabilizate se simt de obicei umede la atingere În al doilea rând, și mai important, nu sunt stabile În timp, mai ales în condiții umede, o imprimare stabilizată se va deteriora, deși poate fi protejată prin fixare și spălare în mod ortodox Spălarea unui imprimeu stabilizat fără fixare îl va face și mai puțin stabil decât dacă ar fi fost lăsat singur Unii fotografi își activează și stabilizează temporar printurile și apoi le transferă într-o baie de hipo pentru fixare înainte de spălare și uscare Acest lucru accelerează prima parte a procesului, asigurând în același timp permanența imaginii Emulsiile alb-negru pe baza de hârtie acoperită cu rășină nu pot fi supuse procesării de activare/stabilizare, deoarece baza rezistentă la apă nu ar servi drept „chiuvetă” pentru a primi substanțele chimice care trebuie să rămână în imprimare și care s-ar cristaliza rapid pe suport suprafaţă Pregatirea solutiilor Indiferent dacă sunt alese substanțe chimice uscate sau concentrate lichide, este întotdeauna necesară o anumită pregătire înainte ca soluțiile de fotografie să fie gata de utilizare și sunt necesare mijloace adecvate de măsurare, distribuire și depozitare Înainte de a decide asupra mărimii, formei și materialului pe care să le alegeți pentru gradate, pahare și sticle, este înțelept să luați în considerare ce sistem de măsurare să adoptați Sunt multe de spus despre utilizarea sistemului metric atunci când se măsoară greutăți, volume și temperaturi în procesarea fotografiilor Este într-adevăr mai convenabil să lucrezi în grame și kilograme atunci când cântărești substanțe chimice solide, sau mililitri (ccs) și litri atunci când măsoară lichide, decât să folosești uncii, litri și galoane, care nici măcar nu sunt echivalente în Marea Britanie și SUA În zilele noastre de chimie de procesare proprie, nu este adesea necesar să se cântărească cantități de substanțe chimice solide, deoarece chiar și atunci când o formulă este furnizată parțial sau în întregime sub formă uscată, ingredientele au fost deja distribuite în pachete separate A Balanța chimică de precizie este, prin urmare, greu justificată, dar sunt disponibile alternative simple, cu costuri reduse, care vor cântări lichide sau solide suficient de precis între un gram și de grame Majoritatea cilindrilor de măsurare sau gradate sunt calibrate atât în mililitri, cât și în uncii, deși în curând acestea din urmă pot fi omise Plasticele transparente au înlocuit în mare măsură sticla fragilă pentru aproape toate scopurile în prelucrarea fotografiilor Folosirea polipropilenei, mai degrabă decât a sticlei, a permis introducerea unui nou tip de sticlă de depozitare, una cu laturi în formă de concertina sau burduf A existat întotdeauna o problemă de deteriorare atunci când o parte din conținutul inițial al unei sticle, în special un revelator, rămâne în contact cu aerul care l-ar oxida rapid Cu o sticlă pliabilă, aerul poate fi expulzat prin comprimarea sticlei înainte de a înșuruba capacul înapoi, astfel încât sticla să-și păstreze dimensiunea și forma reduse Acest lucru funcționează de obicei până când se folosește aproximativ jumătate din conținutul inițial al sticlei Concentrate lichide Fără îndoială, cea mai ușoară modalitate de a pregăti un dezvoltator cu rezistență de lucru este de a-l face dintr-un concentrat lichid prin diluarea unui volum adecvat de concentrat cu volumul corect de apă la temperatura potrivită Acest lucru permite utilizarea imediată a soluției cu putere de lucru Dezvoltător PQ Universal Dezvoltătorii lichid-concentrat, cum ar fi Ilford PQ Universal, au, de asemenea, avantajul că pot fi utilizați atât pentru procesarea negativă, cât și pentru imprimare, deși sunt necesare diluții diferite pentru fiecare scop Cu toate acestea, niciun compromis de acest fel nu poate oferi tot ce este mai bun din ambele lumi Pliantul cu informații tehnice de pe PQ Universal spune: „este potrivit pentru folie de uz general atunci când este necesar un dezvoltator de vase cu lucru rapid, cu contrast ridicat și nu este necesar un grad ridicat de mărire” Cu alte cuvinte, acesta nu este un dezvoltator cu granulație fină și va duce la o pierdere de viteză Formula pentru PQ Universal dezvoltatorul este: sulfit de sodiu (anihidru) g carbonat de sodiu (anihidru) g hidrochinonă g Fenidonă , g bromură de potasiu g benzotriazol (soluție %) ml apă la ml Dezvoltarea completă a imprimărilor durează între ІУ și minute la °C ( °F) la o diluție de + , dar poate fi accelerată până la aproximativ un minut dacă diluția este redusă la + Dacă este diluat la + , se pot obține timpi de dezvoltare controlabili cu emulsii de film; de exemplu, minute la °C este potrivită pentru rulouri FP Ilfosol S Ilfosol S este, de asemenea, un dezvoltator de fenidonă-hidrochinonă sub formă de concentrat lichid, dar spre deosebire de PQ Universal oferă imagini cu granulație fină și face acest lucru fără pierderea vitezei de emulsie Ilfosol S (furnizat în sticle de ml) este destinat utilizării într-o singură injecție, deși concentratul în sine are calități de păstrare foarte bune, deci este potrivit pentru pasionații care doresc să prelucreze ocazional filme De exemplu, dacă o singură peliculă de mm urmează să fie procesată într-un rezervor de ml de lumină naturală, ml de Ilfosol S sunt diluați pentru a obține un volum total de ml de soluție de lucru Diluția trebuie efectuată imediat înainte de utilizarea dezvoltatorului, care nu trebuie păstrat în formă diluată Deoarece % din baia de lucru este adăugată sub formă de apă, nu este dificil să vă asigurați că revelatorul este la temperatura necesară și gata de utilizare de îndată ce a fost bine amestecat Pentru a face viața și mai ușoară, capacul sticlei Ilfosol S este gradat, astfel încât volume mici de concentrat să poată fi distribuite cu precizie, fără a fi nevoie de un gradat separat În timp ce factorul de diluție normal pentru Ilfosol este + , revelatorul poate fi utilizat la o diluție mai mare (de exemplu + ) dacă temperaturile ambiante ridicate, sau filme precum Pan F, înseamnă că durata dezvoltării ar fi incomod de scurtă tabelul Tabelul Diluții de Ilfosol S Capacitate rezervor Diluție + Concentrat Ilfosol SApăDiluție + Ilfosol S concentratApă ml ml ml ml ml ml ml ml ml ml ml ml ml ml ml Tabelul Timp de dezvoltare recomandat pentru Ilfosol S la °C Evaluare ISODiluare Timp de dezvoltare Ilford Pan F / ° + min Ilford FP / ° + min Ilford HP / ° + min + min + min + min indică volumele de concentrat necesare pentru a se potrivi cu diferite capacități de rezervor la două diluții Tabelul oferă timpii de dezvoltare sugerați pentru Ilfosol S la °C Pentru majoritatea lucrărilor, se recomandă un singur timp de dezvoltare care va oferi un contrast de aproximativ G = , Acest lucru produce negative potrivite pentru imprimare în majoritatea aparatelor de mărire Timpii indicați în acest tabel presupun o agitare efectivă, fie prin inversarea rezervorului la fiecare secunde, fie, dacă rezervorul nu permite acest lucru, agitare puternică de alt fel timp de secunde din fiecare minut în timpul dezvoltării Hypam Însoțitorul lui Ilfosol este fixatorul lichid concentrat de la Ilford, Hypam, care poate fi folosit atât pentru negative, cât și pentru imprimeuri Deoarece este pe bază de tiosulfat de amoniu, are o acțiune rapidă, în special atunci când este utilizat la aceeași temperatură ca și revelatorul, să zicem °C Ca în aproape orice reacție chimică, fixarea se realizează mai rapid dacă temperatura este ridicată cât de mult este posibil, având în vedere problema menținerii temperaturii mai ridicate și riscul de înmuiere prea mare a stratului de emulsie De exemplu, timpul de curățare pentru filmul HP în Hypam este redus de la aproximativ un minut la °C ( °F) la aproximativ de secunde în aceeași soluție la °C ( °F) Rapoartele de diluție recomandate pentru Hypam sunt : pentru filme și : pentru hârtie, deși concentrația mai mare poate fi folosită pentru printuri dacă acestea trebuie fixate cât mai repede posibil Întăritor de fixare Pentru a reduce riscul de deteriorare a suprafețelor de emulsie a negativelor în timpul procesării și uscării, se poate adăuga un întăritor la fixator Ilford Rapid Hardener este un concentrat lichid care poate fi folosit ca un plus de % la Hypam cu putere de lucru pentru a reduce foarte mult umflarea și înmuierea oricăror straturi de gelatină Întărirea încetinește inevitabil reacția tiosulfatului și timpii de fixare trebuie prelungiți (vezi Tabelul ) Tabelul Timpi de fixare la °C Diluare Timp de fixare fără întăritor Timp de fixare cu întăritor Film de uz general + min min Hartie + / min min + min min Durata de viață a fixatorului Există o modalitate ușoară de a verifica activitatea unei băi de fixare care este utilizată pentru folii sau plăci Mai întâi amintiți-vă să găsiți timpul de curățare necesar unei soluții proaspăt amestecate atunci când fixați folie de tipul utilizat în mod normal Apoi, când s-a folosit un litru de baie pentru a fixa aproximativ douăzeci și cinci de filme de mm cu expunere sau același număr de de rulouri, verificați din nou timpul de curățare Dacă este nevoie de mai mult de două ori mai mult pentru a curăța o probă de același tip de peliculă pe care ați folosit-o pentru testul inițial, fixatorul trebuie înlocuit Tabelul este un ghid pentru capacitatea unei băi de fixare Hypam Tabelul Capacitatea nereumplută a fixatorului Hypam cu putere de lucru Unitate de film sau hârtie Capacitate (unități pe litru) Diluție de Hypam rollfilm + Film mm ( expunere) + Folie de folie, x in + Folie folie, x in + Hârtie llfbrom, x in + Hârtie Ilfospeed, x in + În loc să aruncați periodic o baie de fixare și să faceți una proaspătă, aceeași baie poate fi păstrată în uz prin completare O rată adecvată de reaprovizionare poate fi estimată din Tabelul Tabelul Rata de reaprovizionare pentru fixatorul Hypam Unitate de film sau hârtie Număr de unități Diluție de Hypam Soluție de rezistență la lucru care trebuie adăugată rollfilm + mi Film de mm ( expunere) + mi Folie folie, x in + mi Folie folie, x in + mi Hârtie llfbrom, x in + mi Hârtie Ilfospeed, x in + mi Se pot face alte două teste simple pentru a determina starea unei băi de fixare; ambele necesită utilizarea de hârtii indicatoare, dintre care o gamă largă este acum disponibilă pH-ul unui fixator ar trebui să fie între , și , , dar poate crește peste acesta dacă nu se folosește o baie de oprire cu acid după dezvoltare și se acordă prea puțină atenție pentru a evita transferul de revelator în fixator Se pot adăuga câteva picături de acid acetic pentru a ajusta pH-ul unei băi, după cum este determinat de an hârtie indicator cu un interval de, să zicem, , până la , Concentrația de argint poate fi, de asemenea, estimată în mod rezonabil de precis prin intermediul hârtiilor de testare; de fapt, cele produse de Merck indică atât conținutul de argint în grame pe litru, cât și pH-ul între și Deși nu există reguli stricte, se acceptă în general că conținutul de argint al unui fixator folosit pentru filme nu trebuie să fie mai mare de patru sau cinci grame de argint pe litru; conținutul de argint al unei băi de fixare a hârtiei ar trebui să fie menținut sub două grame pe litru atunci când este utilizată cu hârtie pe bază de fibre neprotejate, cum ar fi Ilfobrom, deși poate fi lăsat să crească cu hârtiile Ilfospeed, deoarece sunt mai ușor de spălat Fixator IF Fixantul concentrat lichid, care funcționează mai lent, dar mai ieftin, IF , se bazează pe tiosulfat de sodiu și, prin urmare, necesită mult mai mult timp pentru a fixa fie folii, fie hârtii, în special dacă este utilizat cu un întăritor Produse chimice sub formă de pulbere Din păcate, soluțiile de prelucrare realizate prin diluarea concentratelor lichide sunt aproape întotdeauna mai scumpe decât formulările furnizate integral sau parțial sub formă de pulbere Motivul principal este volumul mai mare de concentrate lichide și, prin urmare, costurile de ambalare și transport mai mari ale acestora Costul suplimentar poate fi acceptabil pentru utilizatorul la scară mică care este dispus să plătească pentru comoditatea concentratelor, dar procesatorul la scară medie și mare trebuie să echilibreze cu atenție confortul și costul Ca rezultat, substanțele chimice sub formă de pulbere sunt încă utilizate pe scară largă Atunci când pachetele compozite de substanțe chimice sunt furnizate sub formă de pulbere pentru a fi completate la un volum dat, nu trebuie făcute încercări pentru a prepara cantități mai mici de soluție prin luarea unor părți fracționate din substanțele chimice uscate Este posibil ca ingredientele sub formă de pulbere să fi fost distribuite succesiv, astfel încât să nu fie amestecate până când nu sunt dizolvate împreună în apă Dezvoltator ID Poate cel mai cunoscut dezvoltator sub formă de pudră din gama Ilford este IDll Utilizarea sa pe scară largă este reflectată de gama de unități în care este furnizat, de la ml pentru hobbyist până la litri pentru fotofinisher Deși nu este la fel de simplu de preparat pentru utilizare ca Ilfosol , amestecarea a ml de soluție stoc IDI din două pachete nu este dificilă: „Dizolvați conținutul pungii mici în aproximativ ml de apă caldă (aproximativ °C) Când toate substanțele chimice s-au dizolvat, adăugați treptat conținutul pungii mai mari și amestecați până se dizolvă complet Adăugați apă rece pentru a completa volumul total Când este utilizat nediluat la °C ( °F), timpii de dezvoltare sugerați pentru IDll sunt cei indicați în Tabelul Tabelul Timpi de dezvoltare pentru ID , nediluat la °C Negative care urmează să fie utilizate în dispozitivele de mărire a condensatorului Pan F mm și rolă de film min / min FP mm și rollfilm V min min HP mm / min min Rollfilm HP / min / min FP folie folie / min / min folie HP min min Pentru cei care, din motive de interes sau economie, doresc să pregătească IDI! din componentele de bază, Ilford oferă următoarea formulă: metol g sulfit de sodiu (anihidru) g hidrochinonă g borax g apă la ml Rețineți că ingredientele sunt listate în ordinea în care ar trebui să fie dizolvate în aproximativ ml de apă caldă Metol nu se va dizolva ușor într-o soluție de sulfit Apa suplimentară pentru a face un litru poate fi folosită pentru a regla temperatura soluției, dacă este necesară pentru utilizare imediată Șase rulouri de mm sau pot fi dezvoltate satisfăcător în ml de ID nediluat utilizat în mod repetat, deși timpul de dezvoltare trebuie prelungit cu aproximativ % pentru fiecare film succesiv dacă se dorește menținerea contrastului și densității uniforme Amploarea compensației care ar trebui făcută pentru epuizarea treptată a băii de lucru poate fi găsită din diagrama de la pagina Dacă soluția stoc ID este diluată cu un volum egal de apă, imaginea rezultată afișează o claritate mai bună Timpul de dezvoltare mai lung pentru orice film dat este de obicei util pentru subiectele cu o gamă lungă de luminozitate Diluarea suplimentară îmbunătățește și mai mult granulația și claritatea aparentă, deși timpii de dezvoltare devin incomod de lungi dacă se adaugă mai mult de trei părți de apă la o parte din soluția stoc Vezi tabelul Replenisher ID Dezvoltatorul IDI diluat nu trebuie reutilizat, dar trebuie aruncat după ce fiecare film sau lot de filme a fost dezvoltat Din cauza diluției (în special dacă este + ), costul procesării „one-shot” este scăzut; în plus, uniformitatea rezultatelor este asigurată dacă dezvoltatorul este aruncat de fiecare dată Tabelul Timp de dezvoltare pentru ID , diluat + și + la °C Diluție Negative pentru a fi utilizate în amplificatoarele de condensare Negative pentru a fi utilizate în amplificatoarele de difuzie Pan F mm și + / min min rollfilm + / min min FP mm și + min min rola film + min min HP mm + min min + min min Rollfilm HP + min min + min min Cu toate acestea, ID poate fi folosit ca un dezvoltator reîncărcat Produsele chimice sub formă de pulbere necesare sunt disponibile în formă ambalată sau pot fi făcute cu această formulă: metol sulfit de sodiu (anihidru) hidrochinonă borax apă până la g , g , g g ml IDI de completare se folosește nediluat Când volumul de soluție de lucru este mic, trebuie adăugate mile de agent de completare la revelator după ce fiecare film de mm ( de expunere) sau de rulouri a fost procesat Cea mai ușoară modalitate de a face acest lucru este să adăugați mi la reziduul de dezvoltator din sticla de depozitare, astfel încât atunci când soluția folosită este turnată din rezervorul de dezvoltare înapoi în sticlă, o parte din ea este surplus și poate fi aruncată Când aveți de-a face cu volume mai mari de soluție de lucru, rezervorul de revelator ar trebui completat cu umplere, atunci când se estimează că aproximativ cinci la sută din volumul său inițial a fost îndepărtat prin transferarea cu pelicule Această metodă este destul de brută și nu ar trebui să se bazeze prea mult timp fără dovezi că calitatea negativă este menținută în mod satisfăcător Dacă se detectează o reaprovizionare insuficientă, este necesar să aruncați o parte din baia de lucru pentru a face loc pentru umplere suplimentară Ilfofix Acesta este un întăritor-fixator de tiosulfat de sodiu de uz general sub formă de pulbere Este furnizat într-un singur pachet, al cărui conținut trebuie pur și simplu dizolvat în trei sferturi din volumul final de apă Cantitatea inițială de apă ar trebui să fie caldă; după ce toată pulberea a fost dizolvată, apa suplimentară poate fi adăugată de obicei la o temperatură care să asigure că fixatorul este gata de utilizare dacă este necesar Soluția Ilfofix se folosește nediluată pentru fixarea foliilor sau plăcilor și diluată cu două părți de apă pentru fixarea hârtiei La °C ( °F), timpul de fixare „sigur” pentru filme este de minute; imprimările pot fi fixate la jumătate de această dată IF IF este cel mai simplu și mai ieftin fixator din gama Ilford Contine tiosulfat de sodiu si metabisulfit de potasiu, fara nici un intaritor Întăritorul lichid Ilford poate fi adăugat la IF dacă este utilizat în mod regulat pentru fixarea negativelor Formula, folosind hipocristale în loc de pulberea anyhidră, este: tiosulfat de sodiu (cristale) g metabisulfit de potasiu g apă la ml (Dizolvarea cristalelor scade temperatura apei, așa că trebuie folosită apă caldă pentru a compensa acest efect ) O baie de lucru ceva mai rapidă se poate face prin dublarea cantităților de hipo și metabisulfit din formulă Diferența de performanță ar trebui verificată printr-un test de compensare Alți dezvoltatori negativi Pe lângă ID încercat și de încredere, există câțiva alți dezvoltatori negativi disponibili pentru a se potrivi diferitelor scopuri și cerințe Perceptol, de exemplu, este un dezvoltator pe bază de metol recomandat de Ilford pentru cea mai fină granulație și cea mai mare rezoluție cu Pan F, FP sau HP Costul acestor îmbunătățiri ale calității imaginii este o oarecare pierdere a vitezei, gradul depinzând de gradul de dezvoltare necesar pentru a se potrivi cu orice optică specială de mărire Vezi tabelul Tabelul Timpi de dezvoltare și viteze efective folosind Perceptol la ° C mm și rulouri de folie Negative pentru a fi utilizate în amplificatoarele de condensare Evaluare ISO (eficientă) Pan F min / ° min / ° FP min / ° min / ° HP min / ° min / ° Când pierderea vitezei nu poate fi acceptată, dar imprimările mărite de înaltă calitate sunt esențiale, Microphen este probabil cea mai bună alegere Acesta este un dezvoltator de fenidonă care funcționează la un pH relativ scăzut, dar este capabil să mărească viteza nominală a majorității emulsiilor într-o măsură semnificativă După cum se poate observa din tabelul , Tabelul Timpi de dezvoltare și viteze efective folosind Microphen la °C mm și rulouri de folie Negative pentru a fi utilizate în amplificatoarele de condensare Evaluare ISO (eficientă) Pan F / min / o min / ° FP min / ° / min / ° HP ( mm) min / ° / min / ° HP (rulare) У min / ° min / ° viteza nominală a FP poate fi dublată, iar filmul HP „ridicat” la ISO / °, fără a crește temperatura revelatorului sau a prelungi timpul de dezvoltare Prin extinderea dezvoltării unui film subexpus dincolo de timpul necesar pentru negativele expuse corespunzător, se poate obține o creștere a contrastului și a densității Acest lucru poate duce la o imprimare care să audieze mai multe informații decât ar fi putut fi obținute dacă negativul ar fi fost dezvoltat mai puțin Această formă de procesare „împingere” se crede uneori că mărește viteza efectivă a unei emulsii și, într-un sens, o face, deși nu în ceea ce privește metoda ISO acceptată de evaluare a vitezei filmului Ceea ce se întâmplă cu adevărat este că dezvoltarea suplimentară aplicată unui negativ subexpus asigură că imaginea mică a fost înregistrată la piciorul curbei emulsiei este subliniată cât mai mult posibil În consecință, zonele cu densitate mai mare ale negativului, în special cele evidențiate, sunt inevitabil supradezvoltate și tind să fie dificile sau imposibile Cu toate acestea, există multe ocazii, în condiții dificile de lumină disponibilă, când „împingerea” unui negativ în dezvoltare este singura modalitate de a obține o imprimare utilă, iar Microphen este un dezvoltator excelent cu care să o facă Tabelul indică setările contorului care pot fi folosite, iar unii ar spune Tabelul Setări recomandate ale contorului pentru filmele HP atunci când sunt dezvoltate pentru perioade prelungite în Microphen sau ID de dezvoltator Timp de dezvoltare pentru HP ( mm)Timp de dezvoltare pentru HP (rollfilm) Microfen / ° / min min (soluție stoc) / ° min min / ° min min ID / ° min min / ° min min „vitezele efective” ale HP , pentru timpi de dezvoltare între ¥ și minute Tabelul arată, de asemenea, că IDT poate fi utilizat pentru procesarea „push” în același mod, dar nu în aceeași măsură Revelator pentru prelucrarea mașinii Cerințele pentru ca un revelator să fie utilizat într-un procesor „cu scufundare”, transport cu role sau cu cale elicoială continuă sunt speciale în mai multe privințe În primul rând, baia de lucru trebuie să fie reîncărcabilă, deoarece volumul de soluție în uz este prea mare pentru a fi aruncat În al doilea rând, formula ar trebui să includă un întăritor, astfel încât suprafața de emulsie a filmului să nu aibă loc în timpul etapelor incipiente ale prelucrării, în special la procesoarele cu role Dezvoltatorul Ilfotec RT Rapid îndeplinește aceste cerințe Ratele recomandate de completare sunt de ml de revelator și ml de fixator și de întăritor pentru fiecare rolă de mm sau care este procesată Timpii de dezvoltare sunt suficient de scurti pentru a fi măsurați în secunde și nu în minute (Tabelul ) Pentru majoritatea lucrărilor, se recomandă un singur timp de dezvoltare care va oferi un contrast de GO Acest lucru produce negative potrivite pentru imprimare în majoritatea aparatelor de mărire Orele sunt menite doar ca ghid și pot fi modificate dacă este necesară o modificare finală diferită Tabelul Timpi de dezvoltare pentru developerul Ilfotec RT Rapid la °C Tip film Timp de dezvoltare (secunde) Film de mmRollfilmSheet film Ilford Pan F — Ilford FP Ilford HP Dezvoltatori de imprimare Când sistemul Ilfospeed de imprimare și procesare alb-negru a fost introdus în , una dintre caracteristicile sale mai puțin evidente, dar foarte importante a fost performanța noului dezvoltator de imprimare Ilfospeed Ilford și-a dat seama că procesatorii de imprimare din întreaga lume au pierdut o cantitate enormă de timp atunci când au dezvoltat prin inspecție Aceste imprimante s-au obișnuit să aștepte sau de secunde înainte de a vedea orice semn de imagine pe o imprimare expusă corect, iar apoi să mai ia încă un minut sau chiar un minut și jumătate pentru a obține o dezvoltare completă a imprimării Ceea ce își doreau cu adevărat era o combinație hârtie/dezvoltator care ar produce primele semne ale unei imagini pe o imprimare expusă corect cât mai curând posibil după ce imprimarea a intrat în dezvoltator, urmată de o creștere constantă a imaginii până la finalizarea dezvoltării în aproximativ de secunde Dezvoltatorul Ilfospeed face tocmai asta La °C, o imagine expusă corect pe hârtie Ilfospeed începe să apară în mai puțin de secunde și ajunge la dezvoltarea completă în aproximativ un minut Dezvoltătorul Ilfospeed este un concentrat lichid bazat pe combinația versatilă de fenidonă și hidrochinonă și este utilizat în mod normal după diluare cu nouă părți de apă Există mai multe motive bune pentru a utiliza Phenidone ca agent de dezvoltare într-un dezvoltator de imprimare În primul rând, produsele sale de oxidare sunt incolore, astfel încât revelatorul folosit nu devine maro și nu va păta amprentele sau degetele În al doilea rând, este puțin probabil ca fenidona să provoace dermatită (În timpul dezvoltării, o imprimantă ar trebui să se ocupe de imprimeuri doar cu clești sau când poartă mănuși, desigur, dar există și cei care uneori încalcă regulile ) În sfârșit, pentru că fenidona nu este la fel de sensibilă la bromură și variații ale concentrației de bromură precum revelatorul de metol/hidrochinonă , o soluție de funcționare a dezvoltatorului Ilfospeed va păstra activitatea constantă pe o perioadă mult mai lungă de utilizare Ca exemplu al economiei care rezultă, aproximativ de printuri Ilfospeed de X cm ( X inchi) pot fi procesate într-un litru de developer Ilfospeed Dezvoltator multigrade Dezvoltatorul multigrade a fost conceput pentru a produce o calitate optimă a imprimării atunci când este utilizat cu orice hârtie multigrad Dezvoltătorul are o durată de viață excepțional de lungă și o rezistență excelentă la pătare, în timp ce, pentru un anumit volum, capacitatea sa de imprimare este aproape aceeași cu a dezvoltatorului Ilfospeed Chimia Ilfospeed Acum, că din ce în ce mai multe tipărituri alb-negru sunt dezvoltate în procesoare de transport cu role, cum ar fi mașina Ilford , este nevoie de un alt tip de dezvoltator, unul care să funcționeze rapid și economic și totuși să rămână stabil pe perioade lungi Chimia Ilfospeed cuprinde un concentrat de dezvoltator/replenisher și un concentrat de fixator/replenisher La pornirea unui procesor nou sau revizuit, o unitate de cinci litri de dezvoltator/concentrat de completare este diluată cu patru părți de apă, dar trebuie adăugate ml de concentrat starter Ilfospeed la fiecare litru de dezvoltator rezultat Acest lucru aduce concentrația de bromură a noului revelator la nivelul pe care altfel l-ar atinge numai după ce a fost utilizat pentru o perioadă de timp, perioadă în care viteza efectivă a hârtiei Ilfospeed utilizată s-ar fi schimbat continuu Baia de fixare se formează prin diluarea concentratului cu patru părți de apă, iar această soluție este folosită și pentru completare Ca un ghid pentru ratele de reaprovizionare, sunt necesari aproximativ ml de reumplere de dezvoltator și ml de reumplere de fixator pentru a compensa procesarea la fiecare imprimare de X cm ( X inchi) Cu alte cuvinte, dacă imprimările de X cm sunt introduse continuu unul lângă altul în mașină, dezvoltatorul trebuie completat cu o rată de ml pe minut și fixatorul la ml pe minut Temperatura de procesare recomandată pentru o mașină Ilfospeed este de °C pentru un timp de dezvoltare de aproximativ de secunde Chimie Ilfospeed TL Soluțiile utilizate în procesorul de masă RC de la Ilford nu sunt destinate reaprovizionării În schimb, două unități de litri de concentrat de revelator și fixator sunt turnate în rezervoarele adecvate din partea din față a mașinii și apoi volumele corecte de apă de diluare sunt adăugate și amestecate automat După aceea, aparatul este gata să proceseze aproximativ de printuri X cm înainte ca cele două soluții să fie aruncate și înlocuite Bromophen La fel ca dezvoltatorul Ilfospeed, Bromophen este o formulare de fenidonă/hidrochinonă, dar sub formă de pulbere Performanța sa nu este la fel de izbitoare ca cea a lui Ilfospeed, deoarece atât timpul de inducție, cât și timpul de dezvoltare sunt puțin mai lungi Cu toate acestea, capacitatea sa este destul de mare, chiar și atunci când este diluată + , astfel încât într-un litru de baie de lucru pot fi dezvoltate aproximativ patruzeci și cinci de printuri de X cm Fixatori de imprimare Toate dispozitivele de fixare menționate anterior pot fi folosite pentru a repara atât imprimate, cât și negative, dar fixatorul Ilfospeed a fost conceput special ca parte a sistemului de imprimare și procesare Ilfospeed Ca și Hypam, conține tiosulfat de amoniu și, prin urmare, are o acțiune rapidă Este furnizat ca concentrat lichid pentru diluția + pentru a oferi un timp de fixare de cel mult de secunde la °C Un întăritor nu este recomandat pentru fixarea hârtiei Ilfospeed, deoarece tiosulfatul de amoniu este mai dificil de spălat dintr-un strat de emulsie atunci când gelatina a fost întărită Un timp de spălare mai lung ar învinge obiectivul sistemului Ilfospeed, care este de a face posibilă producerea de printuri alb-negru de înaltă calitate în patru minute Prelucrarea negativului Fotografii capabili să-și proceseze filmele într-o cameră întunecată concepută și echipată doar în acest scop sunt norocoși Milioane de amatori și fotografi independenți trebuie să se mulțumească cu o transformare temporară a unei băi, sau chiar a unui dulap sub scări Echipamentele de prelucrare a negativelor variază de la rezervorul de dezvoltare cu un singur film până la procesoarele automate de film utilizate în fotofinisare și mașinile de transport cu role utilizate de ziare și agenții de presă Să luăm în considerare mai întâi metodele simple Rezervoare de film de încărcare la lumina zilei Un rezervor de procesare a filmului de încărcare a zilei permite dezvoltarea filmului fără utilizarea unei camere întunecate de orice fel Primul rezervor de încărcare la lumina zilei pentru folii rulante a fost introdus de Eastman Kodak în Filmul a fost mai întâi înfășurat în spirală cu un distanțier între spire, iar apoi secvența obișnuită de revelator, fixator și apă de spălare a fost introdusă și scursă printr-un admisie și ieșire etanșe la lumină Când fotografia de mm, sau fotografia în miniatură, așa cum era cunoscută atunci, a început să câștige popularitate la sfârșitul anilor și , Leitz a produs rezervorul lor de încărcare la lumină naturală, cu șorțul său de distanță din celuloid imprimat în margini O versiune modernă a rezervorului de procesare cu încărcare de zi este realizată de Jobo Rezervorul Jobo este destinat doar filmului de mm Rezervoare de film cu încărcare întunecată Posibil pentru că sunt destul de scumpe și sunt supuse unor defecțiuni ocazionale, rezervoarele de încărcare la lumina zilei nu sunt atât de utilizate pe cât sugerează confortul lor În schimb, rezervoarele care pot fi folosite la lumină după ce au fost încărcate în întuneric sunt folosite de majoritatea amatorilor și de mulți profesioniști din întreaga lume Există două tipuri de bază de bobine de procesare a filmului; ambele utilizează o configurație cu caneluri spiralate, dar una se încarcă din centru spre exterior și cealaltă din exterior spre interior Indiferent de tipul utilizat, atunci când încărcați o peliculă de mm, limba filmului care iese din casetă trebuie mai întâi îndepărtată prin tăierea între un mm pereche opusă de perforații, iar cele două colțuri ascuțite rezultate au fost tăiate Bobinele și majoritatea rezervoarelor fabricate de Nikor și Kindermann sunt construite din oțel inoxidabil și nu pot fi reglate pentru a lua mai mult de o lățime a filmului Aceste role sunt întotdeauna încărcate prin atașarea unui capăt al filmului la o clemă în axul central al bobinei și apoi înfășurarea filmului în spațiul dintre cele două spirale de sârmă care se confruntă Pentru a face acest lucru, este necesar să strângeți ușor marginile filmului între deget și degetul mare pe măsură ce bobina este rotită Cu alte cuvinte, filmul este aruncat în caneluri într-o mișcare continuă de rotație Una sau două încercări la lumina zilei îi permit în curând unui începător să realizeze acest lucru, mai întâi cu ochii închiși și apoi într-o cameră întunecată sau cu o pungă de schimb Pentru a facilita încărcarea spiralelor din oțel inoxidabil, sunt disponibile încărcătoare cu bobine Ele sunt montate pe o bază simplă și pe o placă din spate și conferă filmului cantitatea potrivită de curbură transversală pe măsură ce intră în bobină Deoarece sunt metalice și sunt construite în mod deschis, bobinele de tip sârmă pot fi uscate rapid prin auz, ceea ce le oferă un avantaj față de bobinele de plastic Tancul și mulineta Paterson sunt ambele realizate din polipropilenă Bobina încorporează un clichet ingenios, folosind două bile minuscule de oțel care lucrează în planuri înclinate opus pentru a se asigura că filmul Rezervor și bobină din plastic cu încărcare întunecată; acțiunea camei alimentează filmul în spirală pe măsură ce bobina este rotită înainte și înapoi se deplasează doar spre centrul bobinei Tot ceea ce este necesar să faceți odată ce capătul filmului a început să intre în caneluri, este să rotiți o jumătate a bobinei înainte și înapoi cu aproximativ de grade până când întreaga lungime a filmului a fost trasă în bobină Bobinele Jobo depind de un vârf de deget care atinge marginea filmului pentru a „plimba” filmul în spirală cu o mișcare de rotație înainte și înapoi Orice bobină de procesare a foliei de plastic trebuie să fie absolut uscată înainte de a încerca să o încărcați O singură picătură de apă rămasă pe o bobină va umezi emulsia, făcând-o lipicioasă și împiedicând alunecarea filmului în canelurile spiralei Flanșele unora dintre bobinele Paterson pot fi ajustate cu ușurință pentru a se potrivi oricărei lățimi standard de film între mm și rulouri Înainte de a încărca un film de , sau într-o bobină, hârtia de suport trebuie separată de filmul în sine După ce roțile exterioare ale hârtiei au fost derulate, se ajunge la un capăt al filmului; deoarece acest capăt nu este atașat de hârtia de suport, acesta poate fi lăsat să se înfășoare separat până când se găsește banda de atașare Apoi, după ce filmul și hârtia au fost desprinse, hârtia poate fi aruncată În continuare, pelicula trebuie bobinată cu grijă, astfel încât celălalt capăt al său să poată fi introdus mai întâi în bobină Rebobinarea evită riscul ca o parte din banda adezivă să împiedice filmul să intre liber în bobină, dar nu este necesară când se utilizează o bobină din oțel inoxidabil cu încărcare centrală Din când în când, un film se dovedește greu de încărcat într-o bobină În acest caz, cel mai bine este să scoateți filmul cu grijă din bobină pentru a începe din nou Dacă filmul este tratat cu grosime, acesta va fi îndoit sau stresat, iar negativele vor suporta dovezile Orice folie sau placă, în orice moment, trebuie manipulată numai de marginile sale I A -ȚîJ~U Separarea flanșelor pe unele bobine de plastic este reglabilă pentru a se potrivi cu diferite lățimi de film Foile de film eut pot fi, de asemenea, încărcate în bobine speciale cu ajutorul unui dispozitiv de încărcare Saci de schimbare Chiar și un rezervor care trebuie încărcat în întuneric nu necesită neapărat o cameră întunecată În schimb, se poate folosi o geantă de înfășat sau o cutie Gențile de schimb au fost folosite încă din primele zile ale fotografiei Dispozitivul poate fi descris ca o cămașă neagră cu două mâneci, dar fără orificiu pentru gât În timpul utilizării, geanta este deschisă cu fermoar pentru a pune în bobina, rezervorul și capacul, precum și filmul de prelucrat Limba proeminentă a filmului, dacă este de mm, trebuie îndepărtată mai întâi Apoi, după închiderea fermă a fermoarului, brațele sunt introduse prin mânecile elastice, astfel încât filmul să poată fi scos din casetă, înfășurat pe bobină și plasat în rezervor, care este apoi închis cu capacul său Toate acestea pot suna destul de ușor până când o încercați pentru prima dată, folosind o bucată de peliculă Ca și în cazul oricărei alte sarcini efectuate în întregime prin atingere, este esențială o bună practică Filmul FP a fost suficient de rapid pentru ca Denis Thorpe să oprească mișcarea în această fotografie de acțiune Norman Jones era tiparul Procesarea automată a filmului Nu este necesar să aveți o cameră întunecată pentru a profita de procesarea automată a filmului King Concept și Wing-Lynch în SUA și Wilkinson în Marea Britanie fac toate procesoare automate pentru a prelua spirale de film care pot fi încărcate într-o cutie de schimbare sau o pungă Procesorul de film Wilkinson „Micro” Controlează automat temperatura, timpul, agitația și toate schimbările de soluție necesare pentru procesul selectat Filmele inversate color și negative, precum și filmele monocrome, cum ar fi XP — , pot fi procesate alternativ și sunt necesari doar ml din fiecare soluție pentru un film Procesorul de film Wilkinson „Micro” schimbă automat soluțiile în ordinea necesară și la intervalele corecte pentru orice film alb-negru sau color Casete de film Deși pot semăna foarte mult, există câteva diferențe importante între tipurile de casete utilizate pentru filmele de mm Cu foliile Ilford, de exemplu, capacul poate fi îndepărtat prin simpla apăsare a capătului proeminent al bobinei pe o suprafață fermă Alte casete au capacurile de capăt „puse” mecanic, astfel încât nu pot fi îndepărtate fără a utiliza un fel de unealtă, de exemplu un deschizător de sticle Este important să știi cu ce tip de casetă ai de-a face înainte de a începe să lucrezi într-o geantă de schimbare La momentul potrivit, toate filmele de mm vor purta fără îndoială informații relevante codificate DX, atât pe casete, cât și pe marginea filmului după procesare Apoi, orice film cu imagine argintie va fi distins automat de filmele monocrome cromogenice, cum ar fi XP — , atunci când sunt primite de un aparat de finisare mare Cameră întunecată Următorul pas înainte de la folosirea unui rezervor de încărcare cu lumină naturală sau a unui rezervor de încărcare întuneric încărcat într-un sac de schimb, este să faci treaba într-o cameră întunecată sau un dulap improvizat Dar niciun spațiu întunecat nu ar trebui considerat suficient de întunecat pentru a permite manipularea rapidă a filmului, cu excepția cazului în care nu puteți vedea absolut nimic după ce ați așteptat în cameră sau dulap cel puțin minute fără lumină internă Ochii se adaptează lent la întuneric în primele zece minute după excluderea luminii și mai rapid în următoarele douăzeci sau treizeci de minute Acest lucru poate însemna că începi să crezi că camera ta lui Mark este în siguranță, dar când ai filmul în bobină, începi să vezi ce faci! Dacă camera sau spațiul pe care intenționați să îl utilizați are o fereastră întunecată, asigurați-vă că verificați siguranța acesteia atunci când soarele este pe acea parte a clădirii; unele folii de polietilenă neagră nu sunt atât de opace pe cât ar părea Benzile rezistente la curenți pot fi folosite în jurul ușilor pentru a împiedica lumina și curentul de aer Odată ce fiecare crăpătură a fost blocată pentru a exclude lumina, este posibil să nu existe nicio cale de intrare a aerului proaspăt Deși acest lucru poate să nu fie prea grav dacă intenționați să rămâneți în cameră suficient de mult pentru a încărca un film într-un rezervor, o ședere mai lungă ar deveni mai întâi neplăcută și mai târziu chiar periculoasă Un ventilator extractor nu este necesar pentru o cameră mică sau un dulap care urmează să fie folosit doar ocazional pentru încărcarea filmelor în bobine și rezervoare, dar un ventilator static etanș la lumină de tip dublu grilaj trebuie montat într-o ușă sau fereastră Iluminare sigură A existat o vreme, înainte ca emulsiile pancromatice rapide să devină obișnuite, când au fost dezvoltate negative prin inspecție, folosind o anumită culoare de iluminare la care emulsia era fie insensibilă, fie doar puțin sensibilă Dar acum ar fi imposibil să se dezvolte filme prin inspecție, deoarece filmele de mm și rulourile sunt de obicei înfășurate pe bobine spiralate și cu siguranță nu pot fi îndepărtate și înlocuite periodic în timpul dezvoltării Mai mult, s-a descoperit că rezultate mult mai previzibile pot fi obținute prin dezvoltarea unui film pentru un anumit timp la o anumită temperatură, mai degrabă decât prin încercarea de a evalua calitatea imaginilor negative prin priviri trecătoare sub o lumină extrem de slabă Cu materiale ortocromatice sau pur și simplu sensibile la albastru, există toate motivele pentru a profita de nivelul util de iluminare sigură pe care îl permit Urmați îndrumările date de producătorul foliei sau plăcii Orice lumină de siguranță destinată utilizării cu negative (sau, de altfel, pozitive pe o bază transparentă) trebuie instalată pe perete imediat deasupra poziției din care vor fi inspectate foliile de dezvoltare O lumină sigură pentru acest scop special este inutilă poziționată deasupra capului, astfel încât negativele care picură să fie ținute sus pentru examinare Prelucrare Odată ce filmul a fost înfășurat într-o bobină spiralată și capacul este în siguranță pe rezervor, partea umedă a lucrării de prelucrare poate fi efectuată oriunde care permite utilizarea soluțiilor Amatorii desfășoară adesea această etapă în baie sau în bucătărie Dintre cele două, baia este probabil cea mai bună, deoarece utilizarea sa temporară pentru prelucrarea fotografiilor este probabil să provoace mai puține perturbări domestice Mai mult de un film poate fi procesat în același timp prin găzduirea unui număr de bobine cu aceeași secțiune transversală într-un rezervor cilindric mai adânc Opt filme de mm sau cinci filme de pot fi găzduite în spirale separate în același rezervor niste ar trebui să se țină cont de timpii mai lungi necesari pentru umplerea și golirea acestor rezervoare mai lungi, dar cu condiția ca aceeași rutină să fie urmată de fiecare dată când sunt utilizate, nu trebuie să existe inconsecvență în ceea ce privește calitatea negativă Controlul temperaturii Când utilizați orice dezvoltator, există trei variabile de luat în considerare: temperatura, timpul și agitația Deși nu are nimic magic, temperatura de lucru recomandată adesea pentru un dezvoltator este de °C ( °F), iar pentru multe părți ale lumii aceasta este probabil valoarea care provoacă cele mai puține dificultăți de-a lungul anului Cu excepția cazului în care temperatura camerei este de °C, este necesar să se încălzească revelatorul sau să se prelungească perioada de dezvoltare Există un caz bun pentru lucrul la o temperatură ambientală mai scăzută, cu condiția ca creșterea necesară a timpului de dezvoltare să nu devină incomod De exemplu, dacă temperatura camerei este de numai °C ( °F), probabil că se vor dezvolta rezultate mai previzibile și reproductibile timp de minute în loc de cele minute necesare la °C Lucrul la temperatura camerei reduce, de asemenea, șansa ca dezvoltarea să înceapă la o temperatură și să se termine la alta Modificarea timpului de dezvoltare pentru a se potrivi cu temperatura nu poate fi luată departe fără a introduce alte probleme Unii agenți de dezvoltare încep să-și piardă activitatea într-un ritm disproporționat atunci când sunt utilizați la o temperatură prea scăzută În mod similar, în timp ce orice dezvoltator devine mai activ la temperaturi mai ridicate, această activitate nu crește neapărat la o rată constantă Mai mult, pe măsură ce temperatura dezvoltatorului este crescută, timpul de dezvoltare devine în cele din urmă atât de scurt încât să facă imposibilă reproductibilitatea cu prelucrarea manuală Când nu este posibil sau este incomod să folosiți soluții la temperatura camerei, trebuie găsite alte mijloace pentru a aduce soluțiile de lucru la temperatura necesară și pentru a le menține la acea temperatură în timp ce sunt în rezervor Dacă revelatorul de rezistență de lucru este alcătuit prin diluarea unei soluții stoc concentrată, temperatura apei adăugate poate fi ajustată pentru a aduce soluția de rezistență la temperatura potrivită După aceea, cu condiția să nu existe prea multă diferență între temperatura revelatorului și temperatura camerei, nu ar trebui să existe nicio problemă Dacă, pe de altă parte, temperatura ambiantă este semnificativ mai mică decât temperatura de lucru propusă, se poate încerca să se împartă diferența pornind cu revelatorul la o temperatură puțin mai mare decât cea dorită, în așteptarea ca până la sfârșitul perioada în care temperatura dezvoltatorului va fi scăzut ușor sub punctul țintă Alternativ, se poate face o ajustare în timp la nr a compensa o scădere sau o creștere a temperaturii în timpul dezvoltării Ca un ghid aproximativ, o abatere de °C în sus sau în jos de la o valoare nominală de °C necesită o extindere sau o reducere a timpului de dezvoltare de aproximativ % Aceasta nu este mai mult decât o aproximare, deoarece diferiți agenți de dezvoltare răspund în moduri diferite la modificările temperaturii de lucru Cu toate acestea, aceste măsuri nu sunt mai mult decât expediente Pentru ca rezultatele prelucrării să fie cât mai previzibile posibil, trebuie asigurată o temperatură predeterminată și constantă pentru întreaga perioadă de dezvoltare O modalitate destul de simplă de a face acest lucru este să improvizezi o baie de apă într-o chiuvetă sau în chiuveta de bucătărie Rezervorul de dezvoltare poate fi apoi pus în apă care a fost adusă la temperatura potrivită Cu condiția ca volumul băii de apă să fie mare, temperatura se schimbă doar lent și menține temperatura rezervorului și a conținutului acestuia în orice perioadă normală de dezvoltare Rezervoarele din oțel inoxidabil se adaptează la temperatura din jur mai repede decât cele din material plastic, dar cu oricare dintre tipuri ar trebui verificată temperatura reală a soluției de lucru, nu doar temperatura apei din jur Temperatura revelatorului nu trebuie măsurată în termeni absoluti, dar este important să știți că lucrați la aceeași temperatură de fiecare dată când procesați un film Prin urmare, există un oarecare avantaj în utilizarea unuia dintre termometrele cu cadran rotativ din oțel inoxidabil care sunt realizate cu intervale utile în scopuri fotografice, deoarece pot fi citite cu ușurință și este puțin probabil să fie sparte Controlul timpului de dezvoltare După ce ne-am asigurat că soluțiile necesare sunt gata în volumele lor necesare și la temperatura corectă, următorul lucru de măsurat este durata dezvoltării Orice ceas sau ceas ar putea fi folosit pentru aceasta, dar un cronometru care sună un avertisment la sfârșitul unei perioade prestabilite poate preveni apariția greșelilor, deoarece ora exactă de pornire este uitată sau o anumită distragere provoacă întârziere în terminarea dezvoltării În mare parte, ca urmare a pașilor mai numeroși implicați în procesarea filmului color, au devenit disponibile cronometre programate cu multe facilități și indicatori de citire digitală Acestea sunt cu adevărat inutile pentru procesarea alb-negru, unde timpul de dezvoltare este de obicei singurul pas care trebuie controlat cu precizie În practică, un cronometru cu cadran mare cu o gamă de la o secundă la de minute și un semnal de alarmă sonor este potrivit pentru procesarea și imprimarea alb-negru Este aproape la fel de important să fii consecvent în felul în care fiecare pasul de prelucrare se efectuează astfel încât să fie efectuate în ordinea corectă Dacă porniți temporizatorul în același moment în care începeți să turnați revelator în rezervor, faceți-o întotdeauna Pe de altă parte, dacă turnați dezvoltator în rezervor înainte de a începe să cronometrați perioada de dezvoltare, procedați întotdeauna așa Ocazional, se formează bule în timp ce revelatorul este turnat într-un rezervor, iar unele se pot atașa de suprafața de emulsie a filmului Dacă nu sunt deranjate rapid, bulele pot rămâne în poziție suficient de mult pentru a întârzia dezvoltarea locală și pentru a provoca pete luminoase pe negativ Rotirea rapidă a bobinei este o modalitate de a îndepărta bulele care s-ar fi așezat pe film, dar o lovitură ascuțită a rezervorului pe masă sau pe bancă este mai probabil să scoată bulele de pe emulsie Oricare dintre aceste precauții trebuie luate la începutul dezvoltării Uneori, filmului i se face o scurtă pre-înmuiere în apă înainte de dezvoltare Aceasta este destinată umezirii filmului, astfel încât revelatorul să acopere imediat emulsia și, de asemenea, să ajusteze temperatura filmului, a bobinei și a rezervorului însuși la temperatura de lucru necesară De asemenea, oferă posibilitatea de a elimina orice bule de aer înainte de începerea dezvoltării Se recomandă o pre-umedare când se prelucrează filmul XP — (vezi mai jos) Agitarea Dacă cu rezervorul de dezvoltare este prevăzută o tijă de agitare sau un ax, se poate crea agitație în revelator prin rotirea energică a filmului din bobina acestuia Acest lucru s-ar putea să nu se dovedească suficient pentru o dezvoltare uniformă, totuși, mișcarea unidirecțională, plus faptul că învârtirile exterioare ale peliculei se mișcă mai repede și mai departe decât învârtirile interioare, pot rezulta în nereguli care pot fi observate în zone mari uniforme ale imprimatelor Pentru a depăși aceste limitări, unii fotografi aleg să lucreze în întuneric fără un capac pe rezervorul de dezvoltare, astfel încât filmul să poată fi „pompat” în sus și în jos în dezvoltator, precum și să fie rotit periodic Dacă rezervorul are un capac de etanșare pentru a se potrivi peste orificiul central de umplere și o garnitură într-un capac de fixare cu șurub pentru a-l face etanș, întregul rezervor poate fi inversat pentru a asigura o mișcare completă a revelatorului în raport cu filmul Înainte de a utiliza metoda „inversare” de agitare în timpul dezvoltării, asigurați-vă (cu apă și fără peliculă) că rezervorul dumneavoastră nu curge atunci când este răsturnat Părerile diferă cu privire la frecvența la care filmul ar trebui să fie rotit sau rezervorul inversat Strict vorbind, frecvența ar trebui crescută pe măsură ce timpul de dezvoltare este scurtat Pentru o perioadă de tratament între cinci și zece minute, zece secunde de agitație viguroasă la începutul dezvoltării și zece agitația de secunde în fiecare minut următor ar trebui să rezulte într-o dezvoltare uniformă Procesarea filmului XP — Temperatura de procesare recomandată pentru filmul Ilford XP - este ridicată în comparație cu cea necesară pentru alte filme alb-negru Există două motive pentru diferența: revelatorul de culoare folosit este mai puțin activ decât un dezvoltator normal alb-negru, iar timpul de înălbire/fixare ar fi prea lung la o temperatură mai scăzută Timpul de dezvoltare și de înălbire/fixare este de cinci minute fiecare la °C, dar dacă filmul este procesat la °C, acești doi pași trebuie prelungiți la nouă minute fiecare Seturile de Kodak C și chimicale echivalente ale altor producători pot fi obținute în volume de până la ml sau un litru și sunt destinate în primul rând celor care doresc să-și proceseze propriile filme negative color Aceste kituri sunt, desigur, la fel de potrivite pentru procesarea filmelor XP — Procesul C , așa cum a fost introdus inițial de Kodak, necesită strict utilizarea pașilor de albire și fixare separate, dar majoritatea furnizorilor de sisteme de lucru „one-shot” nereumplute scurtează secvența de procesare prin combinarea etapelor de albire și fixare într-o singură înălbitor/fix sau baie „blix” Calitatea fie a culorii, fie a negativelor XP va fi aceeași indiferent dacă operațiunile de albire și fixare sunt efectuate separat sau sunt combinate Procesul C (Kodak Flexicolor Chemicals) Condițiile „oficiale” specificate pentru procesul C sunt date în Tabelul Controlul foarte precis al temperaturii revelatorului indicat în tabel este necesar pentru procesarea negativă a culorii, dar nu trebuie să fie atât de riguros atunci când se prelucrează XP — de negative De fapt, procedura recomandată atunci când se utilizează echivalentul Ilford al procesului C este să înceapă procesarea cu revelatorul lor XP one-shot la °C peste temperatura de lucru necesară de °C, presupunând că va exista o scădere a temperaturii al Tabelul Secvență folosind chimia C Soluție/pas TimpTemperatura Revelator min sec , ± , °C Înălbitor min sec - °C Se spală min sec - °C Se fixează min sec - °C Se spală min sec - °C Stabilizator min sec - °C soluție atunci când filmul și suportul sau spirala sunt scufundate în ea După cum s-a explicat mai devreme, secvența de pași pentru procesarea one-shot poate fi scurtată, iar în cazul echivalentului XP al lui Ilford al lui C , aceasta devine așa cum se arată în Tabelul Tabelul Secvența folosind chimia XP Soluție/pas TimpTemperaturaComentarii Baie de apă — °C °C peste temperatura de procesare Dezvoltați min °CMix la °C Folosiți o dată și aruncați Fix de înălbitor min °CMix la °C Folosiți o dată și aruncați Spălați min - °CTemperatura poate fi scăzută încet Clătire finală — - °Cllford llfotol agent de umectare (câteva picături pe litru) Uscarea — Până la °C ștergeți cu o racletă sau o cârpă de capră Uscați într-o atmosferă fără praf Agitație Este important să nu folosiți agitație excesivă în timpul dezvoltării peliculei XP - , altfel efectele marginilor care sporesc claritatea vor fi reduse Se recomandă ca rezervorul care conține filmul și revelatorul să fie răsturnat de patru ori în primele secunde de dezvoltare și de patru ori la începutul fiecărui minut ulterior de dezvoltare și înălbire/fixare Nu este un subiect evident pentru fotograful Financial Times Glyn Genin, dar prea bun pentru a fi ratat Alan Harper i-a plăcut să imprime negativul XP Opalescența negativelor umede După cum s-a explicat, emulsiile utilizate pentru filmele XP - contam cuplajele de culoare care, la fel ca dispozitivele de cuplare utilizate în toate filmele color actuale, cu excepția Kodachrome, sunt reținute în picături sau globule minuscule de un material permeabil la apă, dar permeabil la apă -substanță insolubilă, asemănătoare uleiului, care are un indice de refracție diferit de cel al gelatinei atunci când este umedă, dar același când este uscată Acest lucru conferă unui negativ XP — proaspăt procesat, neuscat, un aspect distinct opalescent, care dispare complet odată ce filmul este uscat Film XP în dezvoltatori alb-negru Într-una dintre coloanele sale stimulative, regretatul Victor Blackman a stârnit ceva furori, raportând, la începutul anului , că a obținut remarcabil de bine rezultate după procesarea unui film XPl într-un dezvoltator alb-negru Folia XPl— nu este cu siguranță destinată procesării într-un dezvoltator și fixator convențional, deoarece astfel nu se formează nicio imagine color și nu mai are loc reducerea granulozității care rezultă din norii de colorant (vezi p ) Cu toate acestea, din când în când poate fi convenabil sau chiar necesar pentru un fotograf - în special un fotograf de presă - să proceseze un film XPl într-un developer alb-negru în loc de chimie C sau XP - Dacă este important să nu se sacrifice viteza nominală a filmului (ISO / °), dezvoltarea alb-negru va trebui extinsă până la un punct în care contrastul negativelor rezultate va fi mai mare decât în mod normal Dacă, pe de altă parte, expunerea filmului a fost mai mult decât adecvată, negativele de contrast normal vor rezulta din acceptarea unei pierderi nominale de viteză, echivalentă cu una sau chiar două opriri Tabelul clarifică această alegere, dar, în ambele cazuri, timpul normal de fixare ar trebui mărit cu % Tabelul Procesarea filmului XP în revelator alb-negru Dezvoltator DilutionTemperatureTimeSpeed Pentru contrast normal cu o oarecare pierdere de viteză: ID + °C minISO / °C Microfen + °C minISO / °C llfotec LC + °C minISO / °C Pentru viteza nominală, dar contrast crescut: ID + °C minISO / °C Microfen + °C minIS / °C llfotec LC + °C minISO / °C Pe lângă granularea crescută și pierderea vitezei, negativele XPl care au fost procesate într-un dezvoltator alb-negru vor fi, de asemenea, mai puțin clare decât dacă ar fi fost dezvoltate într-un dezvoltator color Re-dezvoltarea XPl negative Dacă o peliculă expusă XP - este supusă în mod neintenționat prin procesul convențional alb-negru, atunci, după cum am văzut, se va forma o imagine argintie care nu va avea atât densitate, cât și contrast Este posibilă înălbirea și redezvoltarea unor astfel de negative pentru a genera o imagine colorantă prin utilizarea cuplelor de culoare neutilizate care rămân în stratul de emulsie al filmului Trebuie urmată următoarea procedură: Spălați bine folia pentru a îndepărta urmele de fixator În timp ce lucrați la lumina camerei, înălbiți negativele timp de minute la °C până când cea mai mare parte a imaginii dispare Înălbitorul poate fi înălbitor C cu rezistență de lucru sau o parte ζΑ' (fericianură de potasiu) din reductorul Farmer Spălați bine Re-dezvoltați în dezvoltator C sau XPl ( minute la °C) Înălbiți și fixați în soluții de înălbire/fixare C sau XPl ( minute la °C) Se spală și se usucă Printurile realizate din astfel de negative re-dezvoltate vor afișa puțin mai multă granulație decât cele produse inițial prin dezvoltarea culorii Încetarea dezvoltării Când procesați filme obișnuite cu imagine argintie, turnați revelatorul cu zece sau cincisprezece secunde înainte de sfârșitul perioadei de dezvoltare, în funcție de timpul necesar pentru a vă goli rezervorul Dacă nu va fi folosit din nou, turnați soluția în canal de scurgere; în caz contrar, folosiți o pâlnie pentru a o pune într-o sticlă de depozitare Odată ce rezervorul este gol, reumpleți-l cu o baie de oprire cu acid și agitați energic timp de aproximativ secunde Apoi, după ce ați returnat baia de oprire în sticla sa, reumpleți rezervorul cu soluție de fixare Agitați fixatorul în primele zece secunde și ocazional după aceea până la expirarea perioadei de fixare alese Cu condiția ca o baie de fixare să nu fi fost epuizată de prea multă utilizare anterioară și să fie la o temperatură rezonabilă (să zicem, nu mai puțin de °C), aproape orice emulsie negativă trebuie fixată în mod adecvat în cinci minute Un test gros al eficienței unei băi de fixare poate fi realizat observând timpul necesar pentru ca o probă de film să devină limpede atunci când este scufundată în fixator Pentru ca testul de curățare să fie fiabil, restul de peliculă utilizat trebuie să fie de același tip de emulsiune ca cel procesat și ar trebui să fie scufundat în revelator și în baia de oprire înainte de a fi plasat în fixator pentru sincronizare Regula normală a fost să fixați o placă sau o peliculă de două ori mai lungă decât timpul de curățare, iar acesta este încă un sfat bun Emulsiile rapide conțin adesea cantități mici de iodură de argint; deoarece această halogenură se dizolvă lent în soluții de tiosulfat, filmele rapide durează în general mai mult să se fixeze Scoaterea fixatorului din rezervor și depozitarea acestuia pentru utilizare ulterioară marchează finalizarea etapelor de reacție ale procesării alb-negru Filmul este acum gata pentru a fi spălat și uscat În acest moment există adesea o mare tentație de a arunca o privire asupra negativelor și de a elimina o parte sau tot filmul din spirai pentru a face acest lucru Tentația ar trebui să fie rezistată, deoarece este întotdeauna dificil să readuceți filmul într-o bobină și deteriorarea poate apărea cu ușurință în timp ce încercați să faceți acest lucru Spălat Deși poate părea aproape prea ușor, o peliculă poate fi spălată destul de adecvat în timp ce este în bobină dacă este supusă la patru sau cinci schimbări de jumătate de minut de apă la aproximativ °C ( °F) Levenson a explicat acest fapt în acești termeni: Este necesar doar un mic factor de diluție, de ordinul a o sută de ori, pentru a reduce conținutul de tiosulfat al emulsiei la un nivel satisfăcător Această condiție poate fi atinsă confortabil într-o spălare în trei etape, iar debitul apei de spălare poate fi redus până când spălarea se efectuează nu în apă, ci, de fapt, într-o serie de soluții de fixare diluate Spălarea foliei cu o secvență de schimbări de apă preparată este o modalitate deosebit de corectă de procesare ori de câte ori temperatura apei de la sursa de alimentare este foarte scăzută, așa cum este frecvent iarna în multe țări Timpul necesar pentru a pregăti câțiva litri de apă la aproximativ °C este util, deoarece alternativa de spălare a foliei în apă rece trebuie să continue o perioadă lungă, dar incertă, iar eficacitatea acesteia nu poate fi asigurată Când se folosește apă curgătoare pentru a spăla un film în timp ce acesta rămâne într-o bobină, fluxul de apă ar trebui să acopere toate părțile filmului Acest lucru cu siguranță nu se va întâmpla dacă apa curge doar în partea superioară a unui rezervor și din nou iese peste părțile lui O modalitate mai bună este să conectați o țeavă flexibilă la robinetul de apă și să introduceți celălalt capăt în orificiul central al bobinei; apa intră apoi în rezervor în partea de jos și trebuie să treacă în sus prin spirele de peliculă înainte de a curge spre deșeuri Dispozitivul de spălare a peliculei Jobo Cascade conectează rezervorul la o ieșire de apă și injectează un amestec de apă și aer în rezervor, oferind o spălare intensivă din partea de jos a rezervorului Bulele de aer injectate îmbunătățesc eficiența spălării prin „curățarea” suprafeței filmului O altă modalitate de a spăla o peliculă în apă curentă este sacrificarea unui rezervor de film de rezervă (care poate fi achiziționat de obicei separat) prin perforarea bazei acestuia Cu o bobină și o peliculă înăuntru, poate sta apoi într-o chiuvetă sau într-o chiuvetă și poate permite apei să curgă în jos pe lângă peliculă înainte de a ajunge la scurgere Această metodă are avantajul de a încuraja apa mai grea, care conține hipo, să se miște în jos Un mod ceva mai elaborat de spălare a filmelor în bobine spirai este folosit de Kindermann în mașina de spălat Turbine Dukalit Acesta este pur și simplu un cilindru care poate lua două sau trei filme în role Apa de la rețea este introdusă tangențial în baza cilindrului, inducând astfel o mișcare puternică de turbionare a apei în timp ce aceasta se învârte în spirală spre vârf pentru a se revărsa Nu sunt multe de făcut cu privire la calitatea alimentării publice cu apă, cu excepția filtrarii acesteia dacă este murdară Pentru amatori, Paterson are un filtru simplu din oțel inoxidabil de de micrometri pentru montare direct la o priză cu racord de cauciuc Atunci când este necesară o cantitate mai mare de apă curată, filtrele Cuno sunt adesea folosite deoarece sunt ușor de montat și pot fi obținute într-o gamă largă de dimensiuni de filtrare partide Duritatea apei este măsurată în funcție de conținutul său de carbonat de calciu, care poate varia de la (moale) la (dure) părți per milion În cazul unei surse de apă dură, trebuie avută mare grijă atunci când ștergeți sau spălați cu buretele negative, pentru a nu rămâne picături de apă care să se usuce și să lase urme albicioase pe folie Cu apă foarte dură, poate fi necesară clătirea filmelor într-o baie finală de apă distilată Uscare Un negativ nu poate fi considerat complet procesat până când nu a fost uscat în siguranță Acest ultim pas trebuie efectuat la fel de atent ca și tratamentele anterioare pentru a evita urmele dăunătoare Pe lângă praf și fire de păr, urmele de uscare sunt probabil cea mai frecventă cauză de pete pe imprimeurile realizate din negative de mm Există puțin acord cu privire la cel mai bun mod de a îndepărta apa de suprafață dintr-o peliculă spălată, deși este în general acceptat că ar trebui făcută O urmă de agent de umectare, cum ar fi Ilfotol adăugată la ultimul rezervor de apă de spălare reduce tensiunea superficială, astfel încât apa să se răspândească uniform pe ambele părți ale peliculei, dar acest tratament în sine nu este într-adevăr suficient Este mai bine, mai ales dacă negativul este nevoie rapid, să îndepărtați toată apa de suprafață de pe film ștergând sau racleind ambele părți înainte ca aceasta să fie agățată să se usuce Cu o clemă de fixare atașată la un capăt al filmului și clema susținută de o tijă, o racletă cu două lame poate fi folosită pentru a șterge toată apa de pe ambele suprafețe ale foliei Lamele de cauciuc ale unei raclete trebuie să fie moi și trebuie umezite în apă înainte de a intra în contact cu pelicula (Cei care au încredere să folosească metoda jură că nu există o modalitate mai bună decât să folosească „racheta” formată din primul și al doilea deget de la o mână ) Când ambele suprafețe ale foliei suspendate au fost șterse, o clemă ponderată este atașat de capătul inferior al foliei, astfel încât să nu se poată clăti când este umed sau să se încurce când este uscat Cea mai simplă, dar cea mai lentă, modalitate de a usca o peliculă este să o agăți într-o cameră în care să poată fi lăsată netulburată până când uscarea este completă Pentru amator, asta înseamnă că uscarea are loc adesea peste noapte v Amintiți-vă că există o perioadă scurtă în timpul procesului de uscare, când o peliculă este la fel de lipicioasă ca hârtia pentru muște, și atunci se va lipi orice praf sau fire de păr care vin în contact cu acesta Așadar, odată ce o peliculă a fost agățată să se usuce, lăsați-o netulburată de orice mișcare în cameră Dacă este esențial să faceți imprimări dintr-un negativ cât mai curând posibil după ce acesta a fost procesat, ca măsură temporară filmul fixat și spălat scurt poate fi scufundat timp de aproximativ un minut într-o soluție saturată (aproximativ grame la ml) de carbonat de potasiu, care va dispiace cea mai mare parte a apei din stratul de gelatină, astfel încât să fie suficient de uscat pentru imprimare Când imprimările urgente au fost făcute, negativul trebuie refixat și spălat bine în mod obișnuit Dacă o peliculă fixată și spălată este scufundată pentru o perioadă scurtă de timp în alcool etilic sau izopropilic la care s-a adăugat aproximativ % apă, se va usca foarte repede după îndepărtare Alcoolul metilic nu este recomandat deoarece poate ataca baza filmului Există și alte modalități de a scurta timpul necesar pentru uscarea filmelor și de a face perioada mai previzibilă Cu condiția ca filmul să fi fost prelucrat într-o spirală din oțel inoxidabil, acesta poate fi uscat în timp ce este în bobină prin intermediul unui flux rapid de aer filtrat de la un ventilator sau un uscător cu turbină Cu uscătorul rapid Kindermann, de exemplu, fie o singură folie de de rulouri, fie două filme de mm pot fi uscate simultan În cazul în care se știe că aerul din jur este curat, iar negativele sunt necesare urgent, timpul de uscare poate fi redus și mai mult prin îndepărtarea filtrului de aer Uscatorul rapid de film Dukalit de la Kindermann va accepta două filme de mm o dată, dar acestea trebuie să fie pe bobine de metal (Nikor) Atunci când mai mult de câteva filme trebuie să fie uscate în același timp, devine necesar un dulap special de uscare a filmului Aceste dulapuri sunt de obicei realizate din tablă de oțel bine protejată și sunt prevăzute cu un ventilator sau o suflantă conectată la un încălzitor controlat termostatic Un decuplator termic protejează împotriva căldurii excesive care strica filmele din accidentul Sonie și, uneori, este încorporat un întrerupător de timp Dulapurile de uscare a filmului pot fi folosite pentru a usca o mare varietate de folii și plăci, deoarece sunt prevăzute mai multe poziții diferite pentru umeraș și rafturi Un dulap de uscare pentru lungimi de expunere complet extinse de de film de mm trebuie să aibă aproximativ , metri înălțime Alternativ, o lungime completă de de expuneri poate fi buclă înapoi peste o rolă inferioară ponderată pentru a înjumătăți lungimea efectivă Emulsia Rola ponderată pentru lungimi lungi de film de mm atinge filmul doar la marginile sale extreme Acolo unde spațiul este restrâns, filmele pot fi închise într-o cameră de uscare flexibilă din plastic în timp ce aerul cald este suflat pe lângă ele Desigur, suprafața ar trebui să fie în exteriorul buclei, iar rola trebuie să fie îngropată astfel încât să atingă filmul la margini, nu în zona imaginii Camerele mici portabile sau „flexibile” de uscare a filmului sunt disponibile pentru uscarea câtorva filme simultan, protejându-le de praful din aerul înconjurător Aceste camere cuprind un ventilator de încălzire controlat termostatic situat deasupra, și conectat direct la, un compartiment din plastic cu fermoar în care filmele pot fi suspendate până când sunt uscate Un uscător de peliculă foarte simplu poate fi realizat dintr-un dulap din lemn sau panou dur de dimensiuni adecvate, prevăzut cu o lampă cu incandescență de W la bază Curentul ușor de convecție al aerului cald reduce semnificativ timpul de uscare, iar dulapul protejează peliculele de praf și fire de păr Prelucrarea tăvilor sau a vaselor Când rulourile și pachetele de film erau utilizate în mod obișnuit de amatori, acestea au fost adesea dezvoltate în tăvi sau vase O folie în rolă putea fi „despărțită” în sus și în jos, astfel încât fiecare parte a emulsiei sale să fie trecută în mod repetat prin revelator, mai întâi într-o direcție și apoi în cealaltă Foile separate de film dintr-un pachet de film au fost dezvoltate fie individual, fie mai multe o dată, prin mutarea continuă a filmului de jos în partea de sus a stivei pe parcursul perioadei de dezvoltare Nu se mai fac pachete de film și s-au găsit modalități mai bune de procesare a rulourilor de film, dar uneori este încă convenabil să poți procesa folii de folie într-o tavă O agitație bună se poate obține pur și simplu prin balansarea unei tăvi care conține revelator, dar modelul de mișcare ar trebui să fie neregulat pentru a evita crearea unor zone cu densitate mai mare sau mai mică Temperatura poate fi menținută înconjurând tava cu apă la temperatura necesară într-o tavă mai mare și mai adâncă Cu practică, mai multe foi de film pot fi dezvoltate în aceeași tavă în același timp, cu condiția să se folosească întotdeauna o soluție suficientă Pentru a evita posibilitatea ca foile să se lipească împreună atunci când sunt scufundate pentru prima dată în revelator, acestea pot fi umezite pentru scurt timp într-o tavă separată cu apă înainte de dezvoltare După ce au fost umezite, filmele trebuie transferate într-o secvență rapidă și cu emulsie în sus în revelator Pozițiile lor relative trebuie schimbate în mod regulat pe toată perioada de dezvoltare, astfel încât pelicula de jos a stivei să fie îndepărtată și plasată în partea de sus Această procedură trebuie repetată când filmele sunt transferate în baia de oprire și apoi în fixator Umidificarea în prealabil a unei piese sau a unei pelicule astfel încât stratul de emulsie să conțină apă atunci când intră în revelator are un efect de întârziere asupra dezvoltării și trebuie luată în considerare acest lucru prin prelungirea ușor a timpului de dezvoltare Șansele de a deteriora filmele în timp ce sunt „amestecate” într-un vas sau tavă sunt, evident, destul de mari Două măsuri simple care minimizează acest risc sunt să ai unghii scurte și să lucrezi la temperaturi scăzute, mai degrabă decât înalte, pentru a limita umflarea și înmuierea straturilor de emulsie Deoarece volumele sunt mici, cel mai bine este să aruncați dezvoltatorul după ce a fost folosit pentru procesarea negativelor într-o tavă Fixerul poate fi reutilizat o dată sau de două ori, dar chiar și acest lucru nu merită Procesarea inversă a filmelor alb-negru Ocazional poate fi oportun să se producă transparente pozitive prin expunerea filmelor alb-negru obișnuite, cum ar fi Pan F sau FP și apoi procesarea lor prin reversai Procesul de inversare începe cu dezvoltarea imaginii negative originale, urmată de conversia acelei imagini în argint solubil și dezvoltarea imaginii reziduale (pozitive) cu halogenură de argint după ce a fost aburită Procesul este finalizat prin îndepărtarea tuturor sărurilor de argint reziduale Solutiile necesare sunt: First developer PQ Universal diluat + (apa) То fiecare litru de dezvoltator cu putere de lucru, adăugați g cristale de tiosulfat de sodiu când utilizați Pan F sau g când utilizați FP Rollfilm FP în Sanders Camera lui Nicholson Mamiya a produs un negativ de înaltă calitate pe care Julian Rawlings l-a interpretat cu succes în imprimarea sa Înălbitor dicromat de potasiu g Apa ml Când se dizolvă, se adaugă încet și cu grijă: Acid sulfuric (conc) ml Completați până la ml NU ADĂUGAȚI NICIODATĂ APĂ ТО ACID Baie de curățare Sulfit de sodiu (anhidru) g Apă ml Completați până la ml Al doilea dezvoltator PQ Universal + (apă) Fixer Hypam + (apă) Procedură Prima dezvoltare Spălare Înălbitor Clătire Curățare Clătire A doua expunere A doua dezvoltare Clătire Fix Spălare finală minute (la °C) minute minute (mai lungă dacă este necesar) minut minute secunde Vezi nota de mai jos minute (la ° C) secunde minut minute Notă privind reexpunerea: pentru a reexpune un film, scoateți-l din spirală și expuneți fiecare parte timp de aproximativ minut la o distanță de aproximativ cm ( picior) de un tub fluorescent Prelucrare la scară mai mare Toate metodele de prelucrare descrise până acum sunt potrivite pentru dezvoltarea ocazională a câtorva filme Când numărul de filme crește și frecvența de prelucrare este mai mare, investițiile în echipamente speciale devin de obicei viabile și devin posibile metode de lucru mai eficiente Una dintre cele mai versatile metode de prelucrare este prin intermediul unei linii permanente de rezervor manual instalate într-o cameră întunecată prevăzută cu o chiuvetă în care rezervoarele pot sta Oricât de mică ar fi camera întunecată, trebuie să aibă o bancă uscată sau un raft pe care filmele expuse să poată fi încărcate în bobine Dacă această zonă uscată trebuie să fie dozată pe partea „umedă”, poate fi necesar să ridicați un fel de scut pentru a preveni stropii accidentale să ajungă la banca de încărcare Dimensiunea standard a rezervorului pentru o linie acţionată manual era de trei galoane Cel mai apropiat echivalent acum este de litri, deși există și un rezervor îngust de , litri Rezervoarele erau odată făcute din cauciuc dur, dar acum este mai probabil să fie construite din PVC rigid sau polipropilenă turnată Pentru rezervoarele de developare, oprire și fixare sunt prevăzute capace etanșe la lumină Un capac plutitor acoperă revelatorul atunci când nu este utilizat, astfel încât oxidarea și pierderea activității sunt întârziate Când procesați mai multe role de mm, sau în același timp într-o linie de rezervor, spiralele de film sunt cel mai bine manipulate în rafturi sau coșuri, de obicei construite din sârmă de oțel inoxidabil Un rezervor de litri are în mod normal un suport care conține până la treizeci de role încărcate cu folii de mm sau până la optsprezece role care conțin de rulouri Un rezervor de , litri are de obicei cincisprezece role de film de mm sau nouă care conțin de role O linie de rezervor manuală poate fi, de asemenea, utilizată pentru a prelucra plăci și folii Negativele separate trebuie ținute în cadre sau umerase speciale, astfel încât să poată fi suspendate în rezervoare Plăcile sunt ținute în rame din oțel inoxidabil cu laturile canelate, în timp ce foliile din tablă pot fi ținute în rame de sârmă prevăzute cu cleme pentru a prinde filmele la fiecare colț Este riscant să încerci să procesezi filme sau plăci distanțate prea strâns, pentru că unele pot fi deteriorate de ridicarea și reimersarea repetată care este necesară; în plus, agitarea devine inadecvată atunci când filmele sunt atât de apropiate între ele încât revelatorul nu poate curge liber peste emulsie Această limitare se aplică chiar și atunci când se utilizează agitarea prin explozie cu gaz (vezi mai jos) Deși metoda necesită o atenție constantă pe tot parcursul ciclului de prelucrare, o dezvoltare uniformă poate fi asigurată dacă suporturile de folie sau plăci sau suporturile sunt mutate manual pentru a asigura îndepărtarea inițială a clopotelor de aer și dispersarea ulterioară a stratului de revelator folosit adiacent straturilor de emulsie De exemplu, procedura poate fi după cum urmează: Cufundați umerasele de film sau suportul în revelator într-o singură mișcare lină Loviți imediat umerașele sau suportul în interiorul rezervorului pentru a disloca orice sonerie de aer Ridicați umerasele sau suportul din dezvoltator după un minut și apoi scurgeți, înclinând umerasele mai întâi într-un sens și apoi într-un unghi opus Repetați operația de ridicare și drenare la intervale de un minut Scoateți umerasele sau suportul de pe dezvoltator cu sau secunde înainte de finalizarea dezvoltării și scurgeți-le peste rezervorul de revelator înainte de a le transfera în baia de oprire Ca și în cazul atâtor alte operațiuni din fotografie, secvența exactă și modul de manipulare a filmelor sau plăcilor într-o linie de rezervor de mână nu sunt la fel de importante ca a face același lucru de fiecare dată Agitarea prin explozie cu gaz Datorită cerințelor mai stricte de prelucrare a filmului color și a hârtiei atunci când trei straturi de emulsie trebuie să atingă gradul de dezvoltare necesar simultan, agitarea prin explozie cu gaz este acum inclusă în mod obișnuit ca parte a oricărei noi instalații Ceea ce este bun pentru prelucrarea culorilor poate fi folosit în avantaj și pentru prelucrarea materialelor alb-negru, chiar dacă nu este chiar atât de necesar Două forme de mișcare a soluției rezultă din eliberarea intermitentă a unei explozii distribuite de gaz în fundul unui rezervor Mai întâi, întreaga soluție este ridicată ușor cu un fel de acțiune a pistonului, apoi o mulțime de bule se ridică la suprafață pe lângă suprafețele oricăror filme sau plăci suspendate Frecvența și direcția exploziilor de gaz pot fi de obicei controlate independent prin intermediul unui regulator reglabil În general, este posibil să se obțină un nivel adecvat de agitare prin creșterea frecvenței exploziilor scurte, mai degrabă decât prin extinderea lungimii exploziilor, ceea ce este o modalitate irosită de utilizare a gazului Deoarece este inert, relativ ieftin și ușor de obținut, azotul este de obicei ales pentru utilizare în dezvoltatori, deși aerul comprimat este folosit uneori pentru alte soluții și în rezervoarele de spălare din instalațiile de procesare mai mari Temperatura soluțiilor Cel mai simplu mod de a crește temperatura soluțiilor într-o linie de rezervor este să le încălziți prin introducerea unui încălzitor de imersie sau a unei bobine de încălzire tubulare din oțel inoxidabil Această metodă are avantajul de a da rezultate rapide, dar nu poate menține temperatura necesară în timpul prelucrării, astfel încât dacă trebuie dezvoltate mai mult de un lot de filme, reîncălzirea este de obicei necesară între loturi De asemenea, este foarte ușor să depășiți temperatura necesară atunci când utilizați un încălzitor portabil cu imersie Ori de câte ori soluțiile necesită răcire mai degrabă decât auzul, cuburile de gheață conținute în pungi de plastic pot fi scufundate în revelator sau fixator O modalitate mult mai satisfăcătoare de a atinge și de a menține o temperatură dată pentru toate soluțiile dintr-o linie de rezervor manuală este folosirea unei băi de apă sau înconjurarea rezervoarelor cu aer la temperatura potrivită, de fapt o baie de aer Dacă este necesar, un comutator de timp poate fi utilizat pentru a porni încălzitorul suficient de devreme pentru ca linia să fie gata de utilizare la o oră predeterminată a zilei Componentele necesare într-o baie de apă controlată termostatic sunt un element auditiv, un dispozitiv de control al temperaturii și o pompă de circulație O combinație a acestor lucruri poate fi acum obținută ca unitate; aceasta trebuie conectată doar la chiuveta care conține rezervoarele de procesare prin două conducte flexibile Spălare Rezervoarele de spălare pentru negative sunt de obicei mai mari decât rezervoarele de revelator, oprire și fixare, pentru a permite spălarea mai multor loturi de negative în același timp Spălarea satisfăcătoare nu va rezulta din simpla lăsare a apei în rezervor într-o poziție și afară în alta Fie conductele de distribuire a apei trebuie aranjate în partea de jos a rezervorului, fie aerul comprimat trebuie furnizat prin conducte de distribuire În rezervorul de spălare rapidă Kindermann, atât apa, cât și aerul sunt distribuite de la baza rezervorului, care încorporează și dispozitive de preaplin și drenaj rapid Un rezervor sau secțiune de spălare este adesea încorporat într-o linie de rezervor integrată Apa este furnizată prin conducte de pulverizare cu intrare inferioară, cu un aranjament în cascadă în contracurent dacă există mai multe secțiuni de spălare Temperatura apei de spălare poate fi menținută la un nivel predeterminat printr-o supapă de amestecare a apei controlată termostatic, cu condiția să existe surse atât de apă caldă, cât și de apă rece la aproximativ aceeași presiune Tancuri adânci Înainte de zilele bobinelor de film spirai, rulourile și filmele de mm erau prelucrate prin suspendarea lor în rezervoare adânci Există încă câteva merite în metoda, care este încă folosită de unele ziare mari Este posibil să se manipuleze un lot de mai multe filme în același timp într-o cameră întunecată cu o suprafață destul de mică, cu condiția ca înălțimea camerei să fie suficientă pentru a permite ridicarea filmelor din fiecare rezervor în timp ce sunt transferate în urmatorul Rezervoarele trebuie să stea departe de podea pentru a permite scurgerea periodică, astfel încât tavanul trebuie să fie la cel puțin , m ( ft in) de podea, chiar dacă filmele de de expunere de mm sunt bucle înapoi pentru a înjumătăți lungimea lor efectivă Dezavantajele unei linii de rezervor adânc acţionate manual sunt riscul de deteriorare a foliilor şi dificultatea de a manipula un cuier plin cu pelicule care picura în întuneric Cu toate acestea, metoda este atât eficientă, cât și ieftină Deși transferul manual al filmelor de la o soluție la alta într-o linie cu rezervor adânc poate fi satisfăcător pentru o operațiune la scară relativ mică, cum ar fi în departamentul de fotografie al unui ziar, este o metodă laborioasă de lucru și calitatea negativele rezultate depind foarte mult de operator Cu mult timp în urmă, fotofinisorii au găsit modalități de a-și mecaniza procesarea rollfilmului folosind o mașină pentru a înmuia automat filmele în secvența de soluții Mașini de „imersie” După cum sugerează și numele, o mașină de scufundare (sau „înfundare”) scufundă filmele într-un rezervor de dezvoltator și apoi în alte rezervoare pentru orice timp este necesar de proces Filmele sunt de obicei suspendate de tije în grupuri de cinci sau șase, cu cleme de jos ponderate pentru a le menține agățate vertical Brațele de ridicare, conduse de un aranjament de lanțuri nesfârșite, transferă filmele din rezervor în Mașină tipică pentru scufundarea automată a filmelor în secvența necesară de soluții de procesare rezervor; un alt mecanism deplasează suporturile de film de la un capăt la celălalt al fiecărui rezervor într-o serie de pași uniformi Când un suport și peliculele sale au fost mutate treptat dinspre față spre spatele unui rezervor, acesta este preluat automat de brațele de ridicare și puse fie în rezervorul următor, fie, la sfârșitul secvenței umede, într-o secțiune de uscare În această etapă finală, raftul se mișcă din nou de-a lungul unei piste până când filmele sunt uscate și pot fi îndepărtate din mașină Strict, părțile inferioare ale filmelor prelucrate prin scufundare primesc mai multă dezvoltare decât părțile superioare, deoarece partea inferioară a unui film intră prima în dezvoltator și o părăsește ultima Pentru a minimiza această diferență, unele mașini transferă umerașele cât mai repede posibil, fără a face ca filmele suspendate să se balanseze prea mult De obicei, volumul de revelator îndepărtat odată cu filmele care sunt procesate lasă loc în rezervorul de dezvoltare pentru ca completarea să fie efectuată printr-o procedură simplă de completare O pompă de recirculare este de obicei conectată la rezervorul de revelator al unei mașini automate de scufundare, astfel încât umplerea adăugată să fie dispersată rapid în corpul soluției Cu o linie manuală a rezervorului, ar trebui să se folosească un agitator sau o paletă de amestecare pentru a se asigura că umplerea turnată în partea superioară a rezervorului este dispersată corespunzător în revelator înainte ca următorul film să fie procesat Procesoare de transport cu role Există un alt mod în care toate formele de materiale negative pe bază de film pot fi procesate automat și cu o mare comoditate În , Russell de la Eastman Kodak a brevetat un procesor de transport cu role pentru utilizarea cu filme cu raze X, dar este puțin probabil să fi putut prevedea cât de răspândită va deveni utilizarea mașinilor similare pentru prelucrarea aproape a oricărui tip de material fotografic În brevetul său, Russell a descris meritele unei mașini de prelucrare a filmului de transport cu role în acești termeni simpli: „Transportul foilor de material cu role este preferabil pentru umerase, deoarece este mai puțin voluminos, reduce cerințele de spațiu pe podea ale mașinii de prelucrare în ansamblu și oferă un transport mai rapid, reducând astfel mult timpul necesar procesării unui film ' Altceva care a făcut ca procesoarele cu role să fie populare în întreaga lume este confortul lor extrem Niciun tehnician de procesare a fotografiilor, fie că este într-un spital, într-un departament de artă grafică sau într-un laborator industrial sau comercial, nu ar alege să mute filmele umede într-o cameră întunecată dacă le poate „posta” pur și simplu într-un capăt al unei mașini și să le facă să iasă corect procesate și uscate la celălalt capăt al mașinii doar câteva minute mai târziu Într-o anumită măsură, acest lucru se aplică și procesării tipăririi, așa cum se va vedea mai târziu Există mai multe moduri diferite de a folosi role pentru a muta o foaie sau o lungime de film printr-o serie de rezervoare de soluție adiacente, dar separate Procesorul original X-Omat al lui Russell și mașinile Kodak ulterioare, cum ar fi Versamat, folosesc toate o configurație eșalonată a rolelor, astfel încât filmul să fie deplasat într-o manieră ușor sinusoidală în jos pe una și în sus pe cealaltă parte a fiecărui rezervor În brevetul său, Russell a descris acest lucru, precum și modul în care filmul este făcut pentru a schimba direcția în partea de jos a fiecărei rafturi: „Mecanismul de transport al rolelor cuprinde o pereche de plăci distanțate pentru a susține două rânduri paralele de role dispuse în raport eșalonat pentru a transporta filmul în jos, două rânduri paralele de role dispuse în relație eșalonată pentru a transporta filmul în sus și o rolă centrală de diametru mare având o multitudine de role cu diametru mai mic dispuse în jurul unei porțiuni a periferiei sale pentru a transporta filmul de la unul dintre cele două rânduri sau role paralele menționate la celălalt dintre cele două rânduri paralele menționate de role” Rolele sunt dispuse diferit într-un procesor Норе și sunt mai multe, astfel încât ele cuprind o secvență aproape neîntreruptă de perechi opuse de-a lungul întregului traseu al filmului Procesoarele Норе sunt descrise ca fiind „fără lider” Alte mașini, cum ar fi Versamat, necesită o lungime scurtă de folie rigidă pentru a fi atașată la marginea anterioară a oricărei rulouri sau folii de mm pentru a fi procesată Foliile rulouri sau de mm pentru prelucrare într-o mașină Норе primesc doar un tratament de sertizare de-a lungul marginilor lor de față pentru a le rigidiza și pentru a elimina orice tendință de curcare Toate rolele dintr-o mașină Versamat sau Норе sunt cu suprafață dură, dar într-un procesor Kreonite se folosește o combinație de role „moale și tare” Se pretinde că acest aranjament de role se ocupă de o mare varietate de grosimi de peliculă, asigură contactul pe toată lățimea transportului și asigură o acțiune continuă de curățare a rolelor Doar capătul de încărcare a filmului sau de alimentare al procesorului cu role trebuie să fie în întuneric Restul mașinii, inclusiv coșul de decolare sau de primire, poate fi și de obicei este situat în lumină albă Procesoarele cu role au fost respinse când au fost oferite pentru prima dată unor utilizatori de rulouri și filme de mm, în special ziarelor și agențiilor de presă; se temea că filmul alimentat într-un procesor cu role ar putea să nu iasă niciodată la celălalt capăt sau, dacă ar apărea, ar putea fi atât de prost marcat după contactul cu zeci de role, încât ar fi inutil Treptat, aceste temeri s-au risipit pe măsură ce s-a aflat că, cu condiția ca un procesor cu role să fie curățat și întreținut corespunzător, există mai puține motive pentru care filmele să fie deteriorate decât de orice alt sistem de prelucrare Deși există multe procesoare de film Versamat Model A-N încă utilizate în întreaga lume, singurul model disponibil acum este Versamat C-L, care va gestiona lungimi sau coli de film în sus până la cm ( inchi) lățime C poate fi funcționat la viteze de până la , metri ( ft) pe minut la orice temperatură între °C ( °F) și °C ( °F) Umplerea este determinată automat în funcție de suprafața filmului prelucrat, iar apa de spălare este furnizată la temperatura și debitul necesar printr-o supapă de amestec termostatică și un debitmetru Procesorul de film alb-negru Норе „cuplu zero” Model necesită foarte puțin efort pentru a roti toate rolele din mașină, datorită designului său nou al auzului Aparatul acceptă filme de până la inchi ( cm) lățime sau combinații de alte dimensiuni De exemplu: cinci fire de film de mm, trei fire de film de sau două folii de x cm ( x inchi) una lângă alta La trei picioare ( cm) pe minut, timpii de tratament sunt de aproximativ: Dezvoltați de secunde Remediați de secunde Fix de secunde Spălați de secunde Spălați de secunde Uscați secunde Reumplerea cu soluție pe un procesor Норе este guvernată de role de detectare care măsoară atât lungimea, cât și lățimea oricărui film care trece în mașină Aceste informații sunt folosite pentru a calcula volumul de completare care trebuie adăugat automat, prin intermediul pompelor de dozare, la dezvoltator și fixator Majoritatea procesoarelor cu role pot fi echipate cu axe de preluare și de preluare, astfel încât rulourile de film de mm, mm, mm sau mm cu o lungime de până la de picioare ( de metri) să poată fi procesate fără atenție Versamat C-L este folosit de fotografi comerciali și industriali pentru procesarea rapidă a tuturor tipurilor de filme negative și duplicate Procesor de film alb-negru Норе fără lider odată ce capătul principal al rolei iese din uscător și a fost atașat la o bobină de preluare Procesoare cu tambur sau tub Datorită versatilității lor și a faptului că obțin consistență prin utilizarea procesării cu „pierdere totală” sau „aruncare” cu volume relativ mici de soluție, procesoarele rotative cu tambur sau tub sunt utile atunci când un număr mic dintr-o mare varietate de filme și printuri diferite au pentru a fi prelucrat - ca de exemplu în unele departamente de fotografii din fabrică O mașină cu cilindru precum Jobo ATL este complet automată până la etapa de uscare și poate fi utilizată pentru prelucrarea de orice dimensiune sau tip de film de la mm până la X cm ( X in), cu condiția, desigur, ca bobina corectă să fie folosită pentru a ține filmul în tambur < În mașina ATL , până la soluții pot fi menținute la temperatura de lucru, astfel încât până la procese diferite pot fi stocate și apelate dintr-o memorie a microprocesorului Agitația poate fi fie rotativă, fie laterală, astfel încât să nu existe pericolul de efecte direcționale Soluțiile pentru patru procese diferite pot fi păstrate gata de utilizare în procesorul automat Jobo ATL Procesoare automate mici Tendința către echipamente de procesare automată de la care operatorul poate „să se îndepărteze” după ce filmul sau hârtia au fost încărcate nu se mai limitează la operațiuni la scară largă Procesorul de film Wilkinson Micro permite procesarea manuală a două foi de film de mm, două sau două X cm ( X inchi) pentru a fi procesate simultan Mașina încorporează mijloacele de uscare a foliilor în timp ce acestea rămân în bobinele spiralate Procesoare de film continuu Când lungimea totală a filmului care trebuie procesat la un moment dat se adună la mii de picioare, este necesar să se folosească tipul de procesor de film continuu dezvoltat de industria cinematografică și adesea descris ca procesor de film cinematografic Caracteristicile distinctive ale acestor mașini sunt că, de obicei, funcționează la viteze mari și, astfel, filmul este condus printr-un traseu elicoidal peste o multitudine de role sprijinite pe rafturi care sunt scufundate în soluțiile de procesare În general, un procesor cinematografic continuu este proiectat pentru a gestiona o singură lățime a filmului, fie de mm (inclusiv de filme cartuş) fie de mm (inclusiv de filme de cartuș) Dar înainte ca lungimi scurte de folie să poată fi manipulate de o mașină continuă cu funcționare rapidă, acestea trebuie unite cap la cap în role mult mai lungi de câteva sute de picioare Îmbinarea filmului poate fi mecanizată doar într-o anumită măsură Indiferent de metoda de îmbinare folosită, rola pregătită trebuie să fie Procesor de film continuu cu traseu elicoidal Rolă de antrenare acționată continuu acoperită cu cauciuc Rolă de transport film centrată pe arc Principiul transportului filmului cu role centrate pe arc (vezi textul) verificat manual înainte de a fi introdus în mașină Deși uneori se folosește îmbinarea la căldură, o îmbinare cu bandă înfăşurată este mai uzuală Perforațiile filmelor pot fi acoperite de bandă, deoarece pinioanele nu mai sunt folosite pentru a conduce filmul prin mașină În schimb, este folosită o anumită formă de antrenare „de tendință” pentru a preveni slăbirea sau tensiunea excesivă de-a lungul mașinii, pe măsură ce filmul se extinde mai întâi în revelator și apoi se micșorează în secțiunea de uscare Există o serie de moduri de a controla tensiunea pe toată lungimea unei mașini care pot conține multe mii de picioare de peliculă; practic, toate depind de utilizarea unei role „pacer”, condusă pozitiv la viteza necesară, la capătul de ieșire al dulapului de uscare Toate rolele anterioare, sau cel puțin cele asociate fie cu arborele superior, fie cu cel inferior al fiecărui suport de film, în funcție de care asigură antrenarea, devin role de rulare ori de câte ori tensiunea locală din film depășește o anumită limită prestabilită Acționarea înainte nu este transmisă rolelor până când buclele de film nu se slăbesc din nou în acea zonă Această mișcare de pornire-oprire nu este una grosieră, dar funcționează la o frecvență destul de mare, astfel încât filmul se mișcă de cele mai multe ori și, prin urmare, este tratat uniform în toate soluțiile Multe modalități diferite și ingenioase de a furniza un antrenament „de tendință” au fost concepute și utilizate la mașinile de procesare care funcționează la câteva sute de metri pe minut, dar cea mai elegantă soluție este utilizarea rolelor de film centrate pe arc Rândul de sus al rolelor care transportă filmul dintr-un suport de film sunt centrate pe arc, astfel încât să poată fi trase în jos individual prin tensiune suplimentară a filmului; această mișcare în jos eliberează jantele rolei de contactul cu un arbore de antrenare rotativ acoperit cu cauciuc situat imediat deasupra rândului de role de film În acest mod simplu, tensiunea din fiecare buclă de film este „mediată” printr-o serie continuă de mișcări „pornit-oprit” Procesoare de film continue mici Unele procesoare continue mici folosesc o singură pistă de film directă, mai degrabă decât să utilizeze o cale de film elicoidală Această formă de transport cu un singur fir permite manipularea diferitelor lățimi de peliculă Procesorul Bray Table-Top va manipula filme de orice lățime de la mm la mm la o viteză de rulare de aproximativ cm ( inchi) pe minut - echivalent cu aproximativ șapte role de filme de mm cu expunere pe oră Un magazin de m ( ft) permite procesării să continue la lumina zilei Controlul sau monitorizarea calității Atunci când se folosesc mașini cu putere mare pentru prelucrare, valoarea muncii prelucrate și a soluțiilor utilizate este suficient de mare pentru orice greșeala seriale a fi foarte costisitoare Numai din acest motiv este necesar să se instituie o formă de Sistem de monitorizare Cel mai simplu, tot ceea ce este necesar este o sursă de benzi de control sensitometrice, realizate pe un material care este același sau similar cu filmele care sunt în mod normal procesate și o bandă de referință prelucrată pentru comparație Evident, banda de referință trebuie să fi fost prelucrată într-un mod cunoscut ca fiind satisfăcător, de obicei, dar nu neapărat, de către producătorul filmului Frecvența la care benzile de control ar trebui să fie introduse printr-o mașină depinde de volumul de lucru care este prelucrat, de numărul de ocazii în care mașina este inactivă și, mai ales, de aspirațiile de calitate ale companiei sau departamentului Cel puțin o dată pe zi, de preferință la începutul lucrărilor, o bandă de control trebuie prelucrată și comparată imediat cu banda de referință De asemenea, este deosebit de important să verificați dacă procesul este în ordine după o oprire de weekend sau de vacanță mai lungă, sau când a avut loc o schimbare majoră a mașinilor sau a soluțiilor Comparația vizuală a unei benzi de control procesate alături de un standard sau de referință are o valoare limitată și poate fi folosită numai pentru a detecta orice modificare grosolană care ar fi putut avea loc Dacă o tendință trebuie detectată înainte ca rezultatele să se fi deteriorat prea mult pentru a fi acceptabile, benzile de control trebuie măsurate pe un densitometru și reprezentate în mod regulat pe un grafic Pentru a minimiza efectele „reducerii cu bromură”, toate benzile de control trebuie procesate în același mod: capătul cu densitate scăzută care duce într-un procesor continuu sau cel mai sus în orice tip de sistem de scufundare Capătul cu densitate scăzută al benzii este de obicei indicat printr-o crestătură Monitorizarea de rutină a unui proces alb-negru nu necesită ca toate etapele unei benzi de control să fie măsurate și reprezentate sub forma unei curbe H și D; acest lucru este necesar numai dacă ceva destul de neobișnuit pare să se întâmple procesului În schimb, o treaptă cu densitate mare (HD) și una cu densitate scăzută (LD) sunt de obicei indicate printr-o săgeată sau un inel pe pană de treaptă, iar aceștia sunt singurii doi pași care trebuie măsurați Trebuie stabilite valori de referință pentru fiecare dintre pașii marcați: acest lucru va fi făcut de furnizorul benzii de referință De exemplu, treapta LD poate avea o densitate de , , în timp ce treapta HD ar putea măsura , Scăzând citirea inferioară din cea mare, rezultă o diferență de densitate (DD) de , Acest lucru poate fi luat ca o indicație rezonabilă a gradului de dezvoltare a avut banda de control atunci când a fost procesată Apoi trebuie stabilite limite pentru diferențele de densitate admise, care ar putea fi între , și , Valorile reprezentate pe un grafic de rulare pot fi fie în termeni de diferențe de densitate reale, fie în termeni de cantități cu care se îndepărtează de obiectiv, așa cum este reprezentat de banda de referință În exemplul ilustrat, a fost utilizată prima metodă Ori de câte ori măsurătorile arată că diferența de densitate reprezentată de o bandă se încadrează în limitele toleranței, o altă bandă trebuie prelucrată înainte de a se lua orice măsură În cazul în care Urnit superior - Scop Limita inferioara - Diagrama de control al procesului bazată pe măsurarea zilnică a diferențelor de densitate între două etape alese ale a Data pană de control prelucrată a doua bandă confirmă rezultatul anterior, trebuie făcută o încercare pentru a găsi cauza schimbării Dacă, cu referire la grafic, există dovezi că o schimbare graduală a culminat cu reumplerea în afara toleranței, cauza ar putea fi pur și simplu supraalimentare (dacă diferența de densitate a depășit obiectivul) sau subalimentare (dacă diferența de densitate a fost prea mică) Dacă, pe de altă parte, rezultatul în afara toleranței a venit brusc și diferența de densitate a fost scăzută, reaprovizionarea poate să fi eșuat, poate pentru că rezervorul de completare era gol! Uneori, cauza unei dificultăți de procesare se poate dovedi evazivă și singura opțiune poate părea a fi o schimbare completă a uneia sau mai multor soluții de procesare, dar mai întâi ar trebui verificați mai mulți factori „evidenți” Temperatura indicată de termometrul cu telecomandă este într-adevăr aceeași cu temperatura revelatorului din rezervorul de pe mașină? Durata dezvoltării este într-adevăr ceea ce se crede că este? Dezvoltătorul circulă cu debitul corect? Dacă se folosește agitarea cu azot, sunt găurile libere din distribuitoarele de gaz? Aceste aspecte și chestiuni similare nu trebuie luate de la sine înțelese, ci ar trebui verificate prin observare directă pe machino Tratarea ulterioară a negativelor În primii ani ai fotografiei, când viteza plăcilor era imprevizibilă și singurul ghid de expunere era probabil o formă simplă de actinometru (în sine în funcție de expunere a unei benzi de hârtie imprimată), erorile de expunere au fost frecvente, iar densitatea negativelor a variat foarte mult În consecință, a fost o practică obișnuită să se încerce să corecteze negativele nesatisfăcătoare prin intensificarea sau reducerea lor printr-un fel de post-tratament Auguste Lumière, înainte de începutul secolului, era atât de nerăbdător să nu ajungă cu negative dense și neimprimabile, încât și-a dezvoltat în mod obișnuit farfuriile pentru mai puțin timp decât s-ar fi așteptat să le necesite; apoi, dupa examinarea rezultatelor fixate si spalate, le-a intensificat progresiv prin tratamente chimice succesive pana cand au aratat satisfacatoare Această procedură destul de giratorie a necesitat un tratament atât controlabil, cât și proporțional, iar Lumière a folosit un intensificator care a transformat parțial imaginea de argint într-una de mercur Avantajul primordial al metodei a fost că poate fi efectuată la lumina zilei Astăzi, cu consistența remarcabilă a emulsiilor de modem și asistența expunemetrelor și a controalelor, nu mai există aceleași motive pentru a modifica imaginile negative după ce au fost procesate În plus, în timp ce negativele realizate pe folie sau plăci pot fi tratate separat, negativele de-a lungul unei folii de mm nu pot fi tratate separat fără a tăia filmul în piese incomod de mici Un alt motiv pentru dependența mai puțin frecventă de post-tratarea negative este disponibilitatea unei game largi de contraste de hârtie, fie ca note separate, fie într-o singură hârtie cu contrast variabil, cum ar fi Ilfospeed Multigrade Cu toate acestea, se întâmplă greșeli Rolele complete de film pot fi dezvoltate la momentul nepotrivit sau la temperatura greșită, sau filmul pe care tocmai l-ați dezvoltat se poate dovedi a fi mai lent sau mai rapid decât cel pe care credeai că îl procesezi Este posibil să uitați chiar să resetați evaluarea vitezei pe o cameră automată după ce ați schimbat tipul de film Oricare dintre aceste accidente vă poate determina să corectați toate imaginile dintr-un film printr-o formă de intensificare sau reducere Cu toate acestea, înainte de a decide asupra oricărei forme de post-tratare, asigurați-vă că negativele nu pot fi imprimate satisfăcător pe o hârtie foarte tare sau foarte moale Chiar dacă nu rezultă o imprimare cu adevărat satisfăcătoare din încercările dvs de a tipări, este totuși recomandabil să păstrați cele mai bune printuri ca asigurare împotriva posibilității de deteriorare ireparabilă a negativelor în timpul oricărei încercări ulterioare de a le îmbunătăți După ce ați decis să aplicați o formă de post-tratament, luați puțin timp pentru a decide exact ce trebuie făcut pentru a îmbunătăți efectele negative Sunt excesiv de dense din cauza supraexpunerii grosolane sau pentru că au fost dezvoltate prea mult timp sau la o temperatură prea ridicată? Sunt negativele subțiri pentru că au fost În măsura în care este posibil prin intermediul tipăririi, aceste nouă imagini negative reprezintă combinații diferite de expunere și dezvoltare Subexpus și subdezvoltat Subexpus, dar dezvoltat corect Subexpus și supradezvoltat Corect expus, dar subdezvoltat Corect expus și corect dezvoltat Corect expus, dar supradezvoltat Supraexpus și subdezvoltat Supraexpus, dar dezvoltat corect Supraexpus și supradezvoltat ш VW” subexpuse sau pentru că erau subdezvoltate? La aceste întrebări este destul de dificil de răspuns fără ceva experiență, dar semnele de căutat sunt ilustrate la pagina Cele nouă negative ilustrate au fost realizate inițial pe film FP de mm; atunci când se analizează oricare dintre ele, trebuie făcută o comparație cu referința centrală, care a fost expusă și prelucrată corect Nu ar avea niciun rost să încercăm să îmbunătățim negativele , și , deoarece există prea puțină densitate în zonele umbrite ale imaginilor și nicio formă de post-tratament nu ar putea îndrepta acest lucru Supradezvoltarea suferită de negativul a dus la un contrast excesiv, deci, dacă reducerea va fi eficientă, va trebui să reacționeze cel mai mult în zonele cu densitate mare; cu alte cuvinte ar trebui ales un reductor super-proporțional Deoarece densitatea sa excesivă se datorează în mare măsură expunerii și nu dezvoltării, negativul nu are contrast, care ar putea fi parțial restabilit prin utilizarea unui reductor „de tăiere”, deși alegerea atentă a calității hârtiei ar putea fi la fel de bine Negativul se poate dovedi prea dens pentru a fi imprimat convenabil, dacă nu este redus într-un reductor proporțional Ar trebui să fie posibil să se obțină rezultate satisfăcătoare de la toate celelalte negative prin imprimarea lor pe hârtie de contrast adecvat: negativele și pe nota sau și negativul pe hârtie de gradul (normal) Intensificator de crom Un intensificator transformă întreaga imagine sau o parte dintr-o imagine inițială de argint într-o substanță (de obicei un alt metal, dar uneori un colorant) care este mai opac ca densitate de imprimare decât argintul Majoritatea intensificatoarelor cu mercur sporesc contrastul unui negativ prin pierderea detaliilor umbrelor și au fost în mare parte înlocuite cu formule care conțin crom Acum o sută de ani, Eder a fost primul care a folosit un intensificator de crom O imagine de argint este albită într-o soluție acidă de dicromat de potasiu înainte de a fi spălată și redezvoltată într-un dezvoltator cu acțiune rapidă Un înălbitor adecvat poate fi alcătuit din două soluții: Un dicromat de potasiu g apă la ml B acid clorhidric ml apă la ml Gradul de intensificare poate fi controlat în două moduri: prin modificarea raportului dintre soluția A și soluția B și prin numărul de ori se repetă procesul de intensificare Cu cât baia de lucru este mai acidă, cu atât este mai mică intensificarea și reacția de albire este mai lentă Pentru început, amestecați trei părți de soluție A și o parte de soluție B în patru părți de apă Utilizați această soluție pentru a înălbi bine imaginea argintie, apoi spălați galbenul Negativ original Intensificare proporțională ( %) Reducere subtractivă (de tăiere) Reducere super-proporțională Cum mai multe forme de intensificare și reducere afectează densitatea negativă pata de dicromat din negativ Redezvoltați imaginea în orice dezvoltator MQ sau PQ O spălare finală de câteva minute completează tratamentul, care poate fi repetat dacă modificarea este considerată insuficientă Reductor pentru fermier Acum, când mulți fotografi amatori își încarcă camerele cu filme ISO / °, negativele supraexpuse sunt obișnuite, deoarece condițiile de exterior vara fac dificilă scurtarea expunerii suficient pentru a evita supraexpunerea Într-un negativ supraexpus există mai multă densitate în umbră decât este cu adevărat necesar; cu condiția ca acesta să fi fost prelucrat corespunzător, există un caz pentru tratarea lui în cel mai cunoscut dintre reductori, cel care folosește fericianură și hipo și numit după Howard Farmer, care l-a conceput Deoarece baia de lucru nu se menține mai mult de câteva minute, reductorul Farmer este alcătuit din două soluții și utilizat imediat: Un tiosulfat de sodiu (cristale) g apă la ml B fericianură de potasiu g apă la ml Reductorul fermierului funcționează prin conversia argintului unei imagini în ferocianură de argint, care este imediat dizolvată de hipo și spălată din stratul de gelatină Viteza reacției depinde de concentrația de fericianură din baia de lucru Deși „vechii” judecă activitatea unui reducător după adâncimea culorii sale, cei fără experiență ar trebui să fie mai atenți: diluați ml de soluție A cu un volum egal de apă și apoi adăugați ml de soluție de fericianură Acest amestec este galben pal și trebuie utilizat imediat Un film de mm sau un rulou nu poate fi tratat convenabil într-o bobină de dezvoltare în spirală, deoarece progresul reducerii nu poate fi observat Este mai bine să tăiați lungimea lungă în fâșii mai ușor de gestionat care pot fi scufundate într-o tavă sau vas, de preferință una albă Dacă nu a avut loc o reducere suficientă a densității după două sau trei minute de tratament în reductorul Farmer, baia trebuie aruncată și înlocuită cu una proaspăt făcută Noua soluție trebuie urmărită cu atenție, deoarece la început este relativ energică Când se consideră că reducerea a mers suficient de departe, transferați negativul în apă și spălați-l și uscați-l bine La concentrația de fericianură sugerată mai sus, acțiunea este destul de lentă și nu afectează necontrolat densitățile umbrelor; Cu toate acestea, pe măsură ce concentrația de fericianură crește, reductorul nu numai că devine mai activ, dar elimină rapid argintul din zonele cu densitate scăzută, producând o imagine mai contrastată Negativ este, prin urmare, un bun candidat pentru tratament într-o soluție relativ puternică de reductor Farmer, cunoscut sub numele de reductor „de tăiere” Reductor super-proporțional Negativ , supraexpus și supradezvoltat, este dificil de imprimat din cauza expunerii lungi necesare Deoarece zonele de evidențiere ale imaginii sunt excesiv de dense, acestea trebuie reduse mai mult decât alte densități, ceea ce cu siguranță nu s-ar întâmpla atunci când se folosește reductorul Farmer Un reducător care va ataca preferenţial densităţile mari este cunoscut ca super-proporţional, iar unul dintre cei mai cunoscuti dintre acestea depinde de persulfatul de amoniu Dar există probleme asociate cu acest tip de reductor; de exemplu, soluția trebuie să fie ușor acidă, iar reducerea este foarte susceptibilă la cantități mici de impurități, cum ar fi fier, cloruri, bromuri etc Înălbirea și reamenajare Având în vedere toate problemele cu reductorul super-proporțional, este probabil mai sigur să albiți și să redezvoltați un negativ care este prea contrastant și prea dens Pentru a face acest lucru, imaginea originală de argint este convertită în bromură sau clorură de argint și redezvoltată într-un dezvoltator cu energie scăzută până la suficient argintul a fost reformat Toate acestea se pot face în lumină albă Un înălbitor adecvat cuprinde o soluție acidulată de sulfat de cupru și clorură de sodiu (rețineți că acidul trebuie adăugat la apă): apa ml sulfat de cupru g clorură de sodiu g acid sulfuric (concentrat) ml Albirea trebuie continuată până când nu poate fi văzută nicio urmă a imaginii negre argintii prin film sau suport de sticlă, dar acest lucru durează de obicei doar un minut și ceva După spălarea negativului, redezvoltați-l într-un dezvoltator cu energie scăzută, cum ar fi IDI Urmăriți progresul dezvoltării, din nou prin bază, pentru a vă asigura că toată clorura de argint a fost transformată înapoi în argint Utilizarea IDI nediluată are ca rezultat, de obicei, un negativ care necesită jumătate din expunerea necesară anterior pe o hârtie care este cu cel puțin un grad mai moale Un dezvoltator cu granulație foarte fină, bazat probabil pe o formulă de parafenilen diamină, produce o imagine care este mult mai subțire și mai puțin contrastantă decât negativul original și poate face uneori diferența între obținerea unei imprimări rezonabile pe hârtie de grad și a nu obține un prinț utilizabil la toate Mascarea fotografică Formele de post-tratament discutate până acum depind de conversia chimică pentru a schimba caracteristicile negativului original Există modalități prin care acest lucru poate fi realizat fără a schimba imaginea originală în sine Caracteristicile de imprimare ale unui negativ pot fi modificate prin suprapunerea unei imagini pozitive (mască) care a fost generată fotografic din originalul însuși În mod clar, dacă o imagine pozitivă cu densitatea și contrastul potrivite ar fi combinată cu negativul din care a fost imprimată, cele două imagini s-ar putea anula una pe cealaltă atât de eficient încât nu ar mai fi nimic de imprimat Cu toate acestea, un pozitiv care are un contrast mai mic decât negativul ar reduce contrastul efectiv al originalului În schimb, dacă o imagine negativă suplimentară ar fi combinată cu negativul original, contrastul efectiv al „sandvișului” ar fi mai mare decât originalul singur Alegerea unui material cu care să se realizeze o mască, dezvoltatorul în care să o proceseze și timpul de dezvoltare pentru utilizare sunt chestiuni de experimentare Deși nu este necesar să se folosească o emulsie pancromatică, fotografii au mai multe șanse să aibă la îndemână filme cu viteza camerei decât orice alt fel; dacă inconvenientul de a lucra în întuneric total este acceptabil, un film precum FP poate fi folosit destul de satisfăcător Cu o emulsie atât de rapidă, expunerea trebuie limitată într-un mod special, eventual prin introducerea unuia sau mai multor filtre de densitate neutră în sistemul optic al unui aparat de mărire Dezvoltarea este, de asemenea, o chestiune de încercare și eroare, deși fie factorul de diluție normal, fie timpul de dezvoltare (sau ambele) trebuie modificate pentru a obține un contrast semnificativ mai mic decât pe negativul original Pentru hobbyist există două dezavantaje practice ale utilizării măștilor produse fotografic ca mijloc de reducere a contrastului negativ Afacerea producerii măștii necesită, evident, mult timp, deoarece implică experiență, iar „sandwich”-ul combinat de negativ original și mască tinde să necesite o expunere lungă la imprimare Cu toate acestea, dacă sunt necesare un număr de printuri identice de la același dificil originală, mascarea este singura soluție satisfăcătoare Mascare aplicată local Unele dintre dezavantajele mascării fotografiei pot fi eludate prin mascare locală cu condiția ca partea din imagine care necesită corectare să nu fie prea complicată Când negativele erau mai mari decât sunt de obicei acum, era o practică obișnuită să se efectueze corecții locale prin aplicarea unui colorant roșu sau neutru pe film sau pe negativul din sticlă Vopseaua se aplica direct pe stratul de imagine cu o pensula, densitatea crescand treptat cu aplicatii repetate În cazul negativelor de rulo sau folie, colorantul poate fi aplicat și pe stratul de suport de gelatină Cel mai popular și mai ușor colorant era cunoscut ca „neo-coccine” Coloranți similari sunt încă disponibili cu nume precum Crocein Scarlet Coloranții neutri, cum ar fi Dye Black, pot fi folosiți în locul celor roșii, dar este mai dificil de observat efectul pensulei Pentru majoritatea oamenilor dificultatea este de a putea aplica vopseaua cu acuratețe, din punct de vedere al densității și locației, atunci când aveți de-a face cu suprafețe mici de mm negative Din acest motiv, tratarea directă a unui negativ cu colorant nu poate cu adevărat recomandat oricui nu este pregătit să petreacă multe ore dobândind abilitățile necesare Dacă, după aplicarea colorantului direct pe un negativ, rezultatul este considerat a fi nesatisfăcător, colorantul poate fi îndepărtat, fie prin spălare în apă (ceea ce poate dura ceva timp), fie prin tratarea negativului într-un înălbitor alcătuit într-un soluție de hipoclorit de sodiu de două procente Retușarea unei suprapuneri Din fericire, există o modalitate alternativă de utilizare a coloranților care, deși necesită îndemânare, nu pune în pericol negativul O bucată de film acoperit cu gelatină, cu bază transparentă, fixată poate fi folosită ca suprapunere pentru a primi vopseaua de retuș Filmele pozitive alb-negru servesc bine acestui scop Negativul și bucata suprapusă de film transparent trebuie ținute împreună de-a lungul uneia sau mai multor margini, iar sandvișul va trebuie plasat, cu gelatina în sus, pe un vizualizator iluminat difuz O lupă cu bandă pentru cap facilitează retușarea, permițând unei mâini să orienteze negativul, în timp ce cealaltă folosește pensula Peria trebuie să fie mică și de înaltă calitate Când sunt necesare densități relativ mari de colorant, aplicațiile succesive au de obicei mai mult succes decât încercarea de a atinge densitatea necesară cu o singură aplicare Blocarea Uneori este necesar să izolați un subiect de fundal cât mai complet posibil Acest lucru se poate face fie Gene Nocen a creat acest prinț „fără umbră” dintr-un negativ FP X cm de Jeremy King prin folosirea unei mască opace cu forma adecvată sau prin aplicarea vopselei opace direct pe negativ Vopselele opace sunt în general solubile în apă și pot fi obținute sub formă de lichid sau pastă Pentru lucrul alb-negru, acestea sunt de obicei de culoare roșie, ceea ce le face mai vizibile Lucrarea trebuie făcută cu o perie de bună calitate pe spatele negativului Dacă zonele mari trebuie să fie înnegrite, este adesea mai rapid, după ce ați pictat în jurul conturului subiectului, să utilizați bandă adezivă opacă pentru a bloca restul zonei nedorite a imaginii Cuțit Când formatele de imagine erau mai mari, o mare parte a muncii era efectuată direct asupra negativelor prin tăiere pentru a reduce densitatea și creionare pentru a o crește Cuțitul implică tăierea fizică a argintului și a gelatinei de pe suprafața unui negativ cu un cuțit sau un bisturiu foarte ascuțit În mod clar, acest tip de muncă corectivă asupra unui negativ, chiar și a unuia mare, califică un nivel foarte înalt de îndemânare, iar retușatorii care sunt capabili de asta sunt plătiți în consecință Puțini fotografi profesioniști și mai puțini pasionați vor aspira să lucreze cu un cuțit la negativele lor Creionarea Aplicarea creionului pe un negativ destul de mare, poate pentru a reduce sau elimina ridurile dintr-o imagine portret, nu este peste capacitatea oricui este pregătit să pună puțină practică Pe măsură ce dimensiunile negative devin mai mici, dificultatea devine mai mare, astfel încât negativele de mm ar trebui duplicate și mărite dacă importanța comenzii de imprimare justifică munca suplimentară implicată Deși o cantitate mică de retușare cu creion se poate face pe suprafața netratată a unei imagini negative, este de obicei să se producă o suprafață mai receptivă prin aplicarea unui fluid de retuș sau lac, care se usucă cu un „dinte” mai bun pentru a ține mina de la un creion de retuş Minusurile de retuș sunt de obicei interschimbabile și pot fi obținute în diferite grade sau durități; Cabanele Koh-i-noor, de exemplu, sunt disponibile într-o gamă de la B la H Calitățile mai moi sunt utilizate acolo unde este necesară o densitate suplimentară considerabilă Plumburile sunt ascuțite până la vârfuri lungi și subțiri prin frecare ușoară pe hârtie de smirghel foarte fină Progresul creionării, ca orice altă lucrare efectuată direct pe un negativ, este observată de lumina transmisă prin negativ de la un șevalet de retuș iluminat difuz Praf și daune Până în prezent, s-a presupus că există ceva nesatisfăcător în imaginea fotografiei în sine, care necesită corectare, dar există momente când negativele necesită tratament din cauza unor daune sau defect care au apărut înainte de expunere sau în timp ce filmul era procesat sau tipărită sau chiar în timp ce a fost stocată Pe măsură ce negativele au devenit mai mici, importanța curățeniei și a manipulării cu grijă a devenit mai mare Tendința ca fiecare fir de praf sau zgârietură ușoară să fie înregistrată cu fidelitate pe printuri poate fi redusă la minimum prin utilizarea unui aparat de mărire cu o sursă de lumină difuză, dar acest lucru nu ar trebui să ofere o scuză pentru munca neglijentă sau murdară Păstrarea prafului de pe film înainte de a fi expus și înainte de a fi procesat este cu adevărat mai important decât împiedicarea acestuia să ajungă pe un negativ înainte de a fi imprimat Orice praf care se depune pe suprafața de emulsie a unui film în timp ce acesta se află în cameră este probabil să se formeze în mici pete transparente pe imaginea negativă rezultată, în timp ce orice, inclusiv urmele de degete, care se agață de emulsie pe tot parcursul dezvoltării va provoca, de asemenea, zone transparente pe negativ Toate aceste zone transparente, indiferent dacă nu sunt expuse sau nedezvoltate, trebuie să conducă la semne negre corespunzătoare pe fiecare tipărire realizată din negativ și este mult mai dificil să îndepărtezi urmele negre de pe o imprimare decât să adaugi pete albe Canistrele convenabile de aer comprimat fac acum ușor pentru un fotograf să-și păstreze aparatul foto și echipamentul de mărire fără praf Un jet de aer îndreptat către un negativ va face o treabă mai bună decât o perie, ceea ce poate chiar înrăutăți situația prin inducerea unei sarcini statice pe film Zgârieturile de pe spate sau de pe partea cu emulsie a unui negativ, odată tipărite, se dovedesc adesea imposibil de îndepărtat prin pete sau răzuire, în special în cazul hârtiei acoperite cu polietilenă Evadarea tradițională de a transfera o urmă de grăsime de pe partea laterală a nasului pe suprafața negativului va ajuta uneori, dar un remediu mai sigur este aplicarea unui lac precum Repolisan Trebuie avută mare grijă pentru a asigura un mediu curat și netulburat în timp ce lacul se usucă, altfel zgârieturile pot fi îndepărtate cu prețul unei recolte de praf și fire de păr Expunerea imprimării În urmă cu cincizeci de ani, amatorilor le era destul de ușor să-și facă propriile printuri cu cele mai simple echipamente și soluții și cu ajutorul soarelui Negativele relativ mari din acele vremuri erau tipărite prin contact într-un cadru cu arc, pe hârtie de tipărit, cunoscută sub numele de POP Astăzi, în timp ce filmele pot fi procesate în rezervoare care pot fi folosite (și uneori încărcate) la lumina zilei, nu mai este practic să faceți printuri în lumina obișnuită a camerei, deoarece micile negative folosite acum trebuie mărite Cu toate acestea, imprimarea prin contact este încă importantă pentru dovada grupurilor de negative realizate pe folie de mm sau rulouri de mm și pentru tipărirea comercială și industrială din negative de folie de format mare Imprimare de contact de la mici negative Verificarea unui grup de mm sau de negative pe o singură coală mare de hârtie este o etapă obișnuită de editare care precede producerea de tipărituri mari Cel mai simplu, tot ceea ce este necesar pentru a expune o foaie de probă este o sursă de lumină controlabilă și o foaie de sticlă transparentă Sticla trebuie să fie destul de groasă, să zicem mm (lain) și să nu aibă defecte; este folosit pentru a ține negativele în contact cu hârtia de tipar Partea de emulsie a benzilor de film trebuie să fie îndreptată spre suprafața de emulsie a hârtiei pentru ca imprimările să fie rotunde Dacă paharul trebuie să fie special, ar trebui să fie puțin mai mare decât hârtia, cu toate marginile ușor șlefuite pentru o manipulare mai sigură Fâșii de negative provenite dintr-o rolă de film prelucrată pot fi introduse în manșoane speciale transparente, astfel încât poziționarea negativelor pe hârtia de imprimare să fie mai ușoară și să implice mai puțină manipulare După ce foaia de contact a fost realizată, negativele pot rămâne în mâneci până când sunt necesare pentru mărire Dimensiunea acestor mâneci transparente de imprimare/de depozitare este adesea A , iar hârtie de imprimare poate fi obținută și în acest format Există o serie de rame speciale disponibile pentru a ușura sarcina de imprimare a probelor Imprimanta Paterson cu dovezi de contact este tipică Este alcătuit dintr-o placă de sticlă, articulată cu o bază rigidă care este acoperită cu o foaie de material burete pentru a asigura un contact bun între negative și hârtia de imprimare Cea mai importantă caracteristică a Deși ramele individuale ar putea să nu fie imprimate la cel mai bun avantaj, se vor obține mai multe informații utile dintr-o foaie de probă tipărită pe o hârtie moale, mai degrabă decât pe o hârtie tare AU аэя ILFORD AU дая ¿ A FtLI eu · Aceste dovezi de contact, din cele de negative ale autorului, au fost marcate aproximativ pentru a oferi un ghid atunci când se realizează extinderile ulterioare Lărgirea de mai jos este de la a treia tramă a rândului de sus Imprimanta este masca opaca atasata pe partea inferioara a sticlei Această mască servește la reținerea și alinierea benzilor negative, astfel încât acestea să fie poziționate uniform în timpul expunerii O clemă de la un capăt al cadrului fixează sticlă și negativele în contact cu hârtia După procesare, imprimarea nu numai că poartă imaginile pozitive ale tuturor negativelor, dar poartă și numerele lor de cadre și lasă spațiu pentru a înregistra detaliile subiectelor O modalitate ușoară de a expune o imprimare de dovadă este utilizarea unui aparat de mărire ca sursă de lumină Setați aparatul de mărire pentru a proiecta deschiderea unui purtător negativ gol de X mm la aproximativ x cm ( X inchi) pe placa de bază, iar obiectivul la / , O serie de expuneri de testare la, să zicem, , , și secunde pe hârtie Ilfospeed, gradul , ar trebui apoi să producă un rezultat din care să poată fi evaluat timpul optim de expunere pentru imprimările ulterioare Un singur timp de expunere trebuie adesea să fie un compromis, rezultând în unele cadre negative să fie subexpuse, iar altele supraexpuse Dacă diferențele de densitate de imprimare sunt prea mari, astfel încât unele imagini să fie inutile, trebuie făcută o altă foaie de probă pentru a avea grijă de cadrele supra sau subexpuse Deși imaginile individuale vor lipsi de contrast, se vor obține maximum de informații dintr-o gamă largă de densități negative dacă imprimarea de contact este realizată pe o hârtie moale Încercați gradul sau chiar gradul sau utilizați o filtrare galbenă adecvată cu hârtie multigrad Deoarece o imprimare de contact de la un negativ de x mm este atât de mică, poate fi uneori necesar să folosiți o lupă pentru a o examina corect, mai ales dacă doar o parte a negativului trebuie mărită Un alt mod în care valoarea unei imprimări de contact de mm poate fi îmbunătățită este inspectarea imaginilor individuale printr-o deschidere de dimensiunea unui cadru dintr-un card de vizionare În acest fel sunt acoperite imaginile alăturate, iar poza aleasă poate fi evaluată cu mai multă încredere; acest lucru este deosebit de important atunci când decideți cum trebuie „decupat” negativul atunci când este mărit Foile de contact trebuie marcate cu creioane de ceară sau chinagraph, astfel încât marcajele să poată fi îndepărtate în orice moment Dacă se folosește un stilou cu pâslă, este posibil ca modificările să nu fie posibile Deși nu mai contactează foile, foile de probă sunt uneori realizate prin proiecție dintr-un set întreg de negative pe o foaie mare de hârtie Acest lucru se poate face doar folosind un aparat de mărire care va acoperi un negativ de x cm ( x inchi), deci este oferit în general ca un serviciu fotografilor de către tipografiile comerciale Imaginile individuale mai mari sunt, desigur, mai ușor de evaluat și de decupat Imprimare de contact de la negative mari Negativele mari pot fi tipărite, pe rând, fie într-un cadru de imprimare de format mare, fie pe o cutie de imprimare Când utilizați a Calitatea acestei fotografii rezultă dintr-un negativ FP tăiat expus într-o cameră Sinar Fotograful a fost Alan Davidson și tipografia Nigel Bush cadru, este mai bine ca acesta să fie mai mare decât negativul care se imprimă; o mască poate fi apoi folosită pentru a forma un chenar alb, dacă este necesar Expunerile pot fi realizate cu o lampă obișnuită de tungsten cu putere redusă, plasată la aproximativ o distanță de metrou Distanța nu trebuie să fie cu mult mai mică decât aceasta, pentru a asigura uniformitatea iluminării și un timp de expunere controlabil Evitarea locală sau arderea poate fi făcută în timp ce o imprimare este expusă într-un cadru, pur și simplu prin interpunerea unei bucăți de hârtie neagră sau a unui card cu formă adecvată între lampă și cadru Ca și în cazul oricărei alte forme de eschivare, cardul trebuie menținut ușor în mișcare pe toată perioada de utilizare Dacă imprimarea prin contact se face în mod regulat, o cutie de imprimare face munca mai eficientă și permite un control mai bun O cutie de imprimare prin contact permite expunerea fără a inunda camera întunecată cu lumină albă în timpul fiecărei expuneri și, de obicei, încorporează o lumină sigură, precum și lumina expunerii, astfel încât negativul să poată fi localizat vizual și orice mascare aranjată cu ușurință De asemenea, este obișnuit ca un temporizator de expunere automat să fie încorporat, astfel încât Imprimanta de contact Marrutt poate fi utilizată la patru niveluri diferite de lumină de imprimare De asemenea, poate fi dublat ca o cutie de vizualizare, iar temporizatorul poate fi conectat la un aparat de mărire expunerile pot fi presetate pentru orice durată între, de exemplu, , și , secunde Există două moduri prin care se poate realiza reglarea locală a expunerii pe zona de imprimare atunci când se utilizează o cutie de imprimare cu contact Dacă cutia este prevăzută cu un grup de lămpi distanțate în mod regulat sub o foaie difuză de sticlă sau material plastic, luminozitatea uneia sau mai multor lămpi poate fi redusă cu rezistențe, pentru a lumina zonele selectate ale imprimării rezultate Umbrirea locală poate fi realizată, de asemenea, prin așezarea unor piese de material translucid (cum ar fi hârtie absorbantă) cu forme adecvate pe o foaie de sticlă situată la — cm sub planul negativ O a doua foaie de sticlă poate fi folosită pentru a preveni mișcarea măștilor de hârtie Deoarece măștile translucide sunt deplasate față de negativ, acestea nu provoacă umbre cu muchii ascuțite Deși această formă de control necesită o pregătire de încercare și eroare, odată ce a fost realizată, orice număr de imprimări identice pot fi realizate rapid Controlul extrem de fin al densităților locale poate fi realizat cu imprimanta de contact Friboprint, care utilizează de elemente de umbrire separate controlate de butoane; odată ce o anumită combinație de ajustări de umbrire a fost făcută și verificată, atât vizual, cât și prin intermediul unui test de imprimare, matricea pozițiilor butoanelor poate fi transferată într-un templare care poate fi reținut și utilizat pentru a reseta butoanele ori de câte ori negativul trebuie să fie retipărit Imprimarea electronică prin contact O mare parte din fotografiile de inspecție aeriană și de recunoaștere sunt realizate cu imagini negative de format relativ mare care sunt imprimate prin contact Imprimantele electronice de mascare, cum ar fi Log Etronic și Milligan, pot fi utilizate pentru a compensa automat diferențele locale de densitate negativă și contrast care rezultă frecvent din condițiile atmosferice diferite sau umbrele norilor Vezi pagina Negativele lui Edward Weston Calitatea înaltă care se poate obține prin imprimarea prin contact dintr-un negativ mare este demonstrată de excelența lucrării realizate în acest fel de fotografi precum Edward Weston, care a folosit întotdeauna material negativ de format mare Oricât de perfect ar fi sistemul optic al unui aparat de mărire, o oarecare deteriorare a calității imprimării este inevitabil atunci când imaginea imprimată este formată prin proiecție Diferența poate fi mică, dar comparația dintre o imprimare de contact de la un negativ de X cm ( x inchi) și o imprimare de aceeași dimensiune mărită de la un negativ mic de cameră favorizează întotdeauna imprimarea de contact Unii fotografi tineri s-ar putea să nu aprecieze această diferență subtilă, deoarece rareori văd printuri mari de contact; dacă își vor face osteneala să ceară să vadă unele dintre cele mai vechi imprimeuri aflate în posesia unor muzee precum Victoria and Albert din Londra sau Smithsonian Institute din Washington, vor ajunge să aprecieze perfecțiunea detaliilor și gradației care a fost obținută în zilele în care X in sau chiar X in erau dimensiuni negative comune Cole Weston a descris cum face amprente din colecția de negative a tatălui său, renumită în întreaga lume, dintre care majoritatea sunt X în filme „Negativele sunt codificate în detaliu pe fiecare mânecă Codul poate fi, de exemplu, „H— , wați, X ” Asta înseamnă hârtie haloid, gradul nr , bec de wați, expunere de secunde Tata iubea Haloid, care a fost produs de o companie care mai târziu a a devenit Xerox Hârtia avea o tonalitate caldă minunată Ilfobrom este hârtia care se apropie cel mai mult de Haloid „Când lucrez în camera întunecată, așez hârtia și negativul într-un cadru standard de imprimare cu contact din lemn de x inci Curățez geamul din cadru cu șervețel Becul de imprimare este la aproximativ trei picioare deasupra cadrului Folosesc becuri obișnuite înghețate și, în funcție de densitatea negativului, folosesc un bec de У , , sau de wați 'То print „Nud ” (Neg No N) Folosesc un bec de wați pentru că negativul nu este dens Tata a lăsat instrucțiuni pe manșonul negativ să folosească Haloid No Cea mai apropiată hârtie de astăzi ar fi Ilfobrom No face o bandă de testare la expuneri de , , și de secunde Pe mâneca negativă, există instrucțiuni pentru a reține umbra de pe braț; codul îmi spune, de asemenea, să ard puțin partea dreaptă a imprimării, deoarece este prea strălucitoare Așa că ard în secunde pe partea dreaptă, pe colțul din stânga jos și pe picior De obicei mă ard cu mâinile, deși pentru zone mici, dificile, uneori fac o gaură într-o foaie de hârtie foto veche Din descrierea lui Cole Weston a metodei sale de imprimare se poate observa că minunatele fotografii obținute de Edward Weston au rezultat parțial din ceea ce a făcut cu aparatul său de fotografiat dar și din ceea ce a făcut în tipografie Realizarea de printuri prin mărire Este probabil ca mai mult de % din toate negativele expuse astăzi în camerele stili sunt tipărite prin mărire În afară de faptul că majoritatea negativelor sunt acum prea mici pentru a produce printuri utile finite prin imprimare prin contact, imprimarea prin proiecție este preferată, deoarece sunt posibile mai multe controale De exemplu: Zona principală de interes în negativ poate fi selectată și mărită la aproape orice dimensiune dorită Evitarea și arderea, pentru a controla densitatea locală, sunt mai ușor de efectuat Calitatea imaginii proiectate poate fi modificată prin difuzie globală sau locală Perspectiva de imagine negativă deformată sau distorsionată poate fi modificată sau corectată Două sau mai multe negative pot fi folosite pentru a produce o imprimare Deși aceste posibilități nu sunt exclusiv de mărire, ele sunt mai ușor de realizat prin imprimare prin proiecție Amenajarea camerei întunecate De obicei, cea mai dificilă parte a amenajării unei camere întunecate pentru imprimare nu este locul unde să puneți aparatul de mărire, ci unde și cum să desfășurați partea „umedă” a procesului Astfel de problemele sunt luate în considerare în Capitolul , care se ocupă de procesarea tipăririi Din motive evidente, imprimeurile trebuie expuse într-o zonă strict uscată Deși nivelul de iluminare sigură poate fi uniform în întreaga cameră, există un avantaj în aranjarea lucrurilor astfel încât să se asigure un maxim de iluminare sigură deasupra zonei de dezvoltare a tipăririi cu mult mai puțină lumină peste șevalet de mărire Importanța acestei distincții este adesea trecută cu vederea, mai ales dacă nu este recunoscută atunci când camera întunecată este pentru prima dată amenajată sau pusă în funcțiune Iluminarea sigură în zona de mărire trebuie să fie suficientă pentru a permite amplasarea și utilizarea confortabilă a tuturor comenzilor și accesoriilor pentru mărire și pentru a permite plasarea hârtiei pe plint sau în șevalet fără a bâjbâi Dar cu cât este mai puțină lumină ambientală, cu atât imaginea proiectată pe plintă va fi mai luminoasă și cu atât vei putea să o focalizezi, să o compui și să o manipulezi mai bine O modalitate de a vă asigura că iluminarea sigură nu estompează imaginea proiectată pe plintă este să conectați lumina de siguranță (sau cel puțin cea de deasupra bancului uscat) la comutatorul lămpii de mărire, astfel încât atunci când unul este pe celălalt să fie oprit Unele temporizatoare pentru cameră întunecată pot fi conectate astfel încât să controleze atât lumina de siguranță, cât și lumina de mărire la începutul și la sfârșitul oricărei expuneri temporizate Măritori verticale Cele mai vechi aparate de mărire au lucrat cu o axă optică orizontală (fără îndoială din cauza dimensiunilor lor foarte mari și a cerințelor surselor de lumină timpurii), dar majoritatea aparatelor de mărire funcționează acum pe verticală Există încă câteva modele mari, destinate utilizării în camere întunecate comerciale sau industriale, care sunt montate pe șine și se proiectează pe o suprafață verticală (vezi pagina ) Un amplificator vertical poate fi construit într-o varietate de moduri Deoarece este important să se evite vibrațiile în timpul expunerii, este în general de preferat un aparat de mărire puternic construit Dar greutatea singură nu va asigura printuri de înaltă calitate: sunt necesare, de asemenea, un design bun și o construcție precisă Cerința de bază a oricărui aparat de mărire este ca planul negativ și cel de hârtie să rămână cu adevărat paralel unul cu celălalt pe toată gama de mărire Ajustarea lentilelor trebuie să fie, de asemenea, netedă și pozitivă, astfel încât o imagine de pe placa de bază să poată fi focalizată cu precizie, cu încrederea că setarea nu se va modifica înainte ca imprimarea să fie expusă Uniformitatea iluminării este o altă cerință esențială, dar este dificil de evaluat vizual dacă nu este foarte proastă Prin urmare, merită să aranjați o încercare practică a unui aparat de mărire înainte de a vă decide să cumpărați S-a spus că un măritor vertical, cu lampă Măritor Paterson, extrem de simplu, dar adecvat pentru începători ridicat în vârful coloanei, este un pendul inversat care abia așteaptă să oscileze Din acest motiv este extrem de important ca banca sau masa care susține orice măritor să fie rigidă și substanțială Partea superioară a unei coloane de mărire poate fi uneori fixată de peretele din spate cu un suport sau o pereche de fire, tensiunea pe care poate fi reglată cu mici șuruburi de tachelaj, de tipul celor folosite la barca de navigație Dacă o bancă încorporată nu este posibilă, un birou vechi, dar solid, poate servi bine, iar sertarele sale sunt utile pentru depozitarea suporturilor de negative, lentilelor, imprimatelor și pachetelor și cutiilor de hârtie care se acumulează mereu Dacă tavanul singurei încăperi disponibile este atât de jos încât lampărul aparatului de mărire nu poate fi ridicat la înălțimea sa maximă, se poate construi o adâncitură în bancă, astfel încât șevaletul de hârtie să poată fi amplasat la un nivel inferior atunci când este necesară o mărire extremă dintr-o mică parte dintr-un negativ Pentru ca acest aranjament să funcționeze, plinta mașinii de mărire trebuie să fie separată de coloana acesteia Coloanele mai mari și modurile în care susțin lampă, scena negativă și ansamblul lentilelor variază foarte mult; fiecare design este un compromis între cost, greutate și complexitate Cel mai simplu aranjament este o coloană tubulară care susține o lampă, care este suficient de ușoară pentru a permite reglarea sa verticală ușoară fără ajutorul unei contragreutate sau arc Micile măritoare Durst „C” au coloane tubulare, dar încorporează și o canelură metalică cu care se cuplează un antrenament de frecare, astfel încât farul poate fi înfășurat în sus sau în jos pe coloană prin intermediul unui buton Alte modele au o coloană din tablă cu secțiune pătrată, montată în unghi față de plintă și prevăzută cu o bandă de oțel încărcată cu arc pentru a suporta greutatea lămpii atunci când este mutată în sus sau în jos pe coloană Măritoarele mai substanțiale și, desigur, mai scumpe, sunt caracterizate de modelele Durst, Omega și De Vere, care folosesc coloane solide din metal prelucrate Într-un model Beseler, problema asigurării rigidității și paralelismului între treapta negativă și planul de hârtie este abordată cu un suport de cadru înclinat spre interior care transmite sarcina către cele două colțuri din spate ale plintei Un alt tip de design folosește o coloană verticală atașată la un aranjament de brațe în paralelogram care susțin lampă, suport negativ și ansamblul lentilei la capătul exterior Un arc de tensiune puternic menține aranjamentul echilibrat, astfel încât este necesar un efort mic pentru a balansa lampă în sus sau în jos printr-un arc vertical cu o rază destul de mare Pe măsură ce ansamblul lampă este mutat, centrul imaginii proiectate se mișcă ușor în interior sau în afara centrului plintei Măritoarele construite astfel includ Leitz Focomats mai vechi și Varioscops Agfa Măritorul cu condensator alb-negru Durst folosește o lampă opal de de wați cu o pereche de condensatoare care pot acoperi negative x cm Poate fi folosit pentru copiere, cu găsitorul său reflex Leitz Focomat V funcționează în același mod ca și predecesorul său, cu excepția faptului că o bandă fără sfârșit care angrenează două roți angrenate înlocuiește aranjamentul anterior al celor patru brațe pivotante Focomat V poate fi echipat cu un obiectiv cu unghi larg, astfel încât intervalul de mărire, de la X la X, este mai mare decât era la modelele anterioare Stânga: Agfa Varioscop, unul dintre primele aparate de mărire cu focalizare automată pentru mm și negative Dreapta: Măritor Beseler C, cu un cadru dreptunghiular în loc de o singură coloană pentru a susține lampă, suport negativ și ansamblul lentilei Măritorul Leitz Focomat V folosește un beli nesfârșit pentru a oferi mișcare în paralelogram și focalizare automată Sistemul de paralelogram se pretează bine pentru asigurarea focalizării automate, deoarece o came poate fi făcută să se miște la unison cu poziția paralelogramului, controlând astfel locația lentilei Atât modelele vechi, cât și cele noi Focomat și Agfa Varioscop funcționează în acest fel Există adesea o împărțire a opiniilor cu privire la meritele concentrării automate pe un aparat de mărire Cu siguranță, dacă o imprimantă se îndoiește de performanța unui aparat de mărire cu focalizare automată, astfel încât se trezește că verifică în mod regulat claritatea imaginii proiectate, ar putea la fel de bine să focalizeze manual Există o serie de factori care trebuie verificați atunci când un aparat de mărire cu focalizare automată este utilizat pentru prima dată Lentila trebuie să fie cea specificată pentru lucrare, iar distanța proiectată între suportul pentru cap de mărire și planul de hârtie trebuie realizată printr-o ajustare atentă pentru a ține cont de înălțimea șevaletului de hârtie care va fi utilizat Lumină direcționată și difuză Primele amplificatoare depindeau de lumina zilei pentru a ilumina negativul Ir uuc, au fost aduse în folosință surse de lumină artificială: lămpi cu ulei, lămpi cu gaz, lămpi cu arc și eventual lămpi cu filament de wolfram Dar toate aceste surse artificiale erau de dimensiuni mici și nu ar ilumina un negativ uniform decât dacă sunt situate mult prea departe de acesta În plus, cele mai multe dintre ele au fost relativ ineficiente în comparație cu lumina zilei, așa că introducerea unui difuzor pentru a îmbunătăți uniformitatea acoperirii ar fi dus la expuneri inacceptabil de lungi O soluție la ambele probleme a fost găsită prin introducerea unui condensator între sursa de lumină și negativ Diagrama prezintă o pereche de condensatoare plan-convexe plasate pe calea optică a unui aparat de mărire pentru a direcționa lumina prin negativ și în lentila obiectului Când lumina dintr-o sursă mică este colectată de un sistem condensator, trecută printr-un negativ și focalizată în deschiderea unei lentile de mărire, se spune că iluminarea este direcționată sau speculară; randamentul luminii al unui astfel de aranjament este foarte mare Sistemul de condensare cuprinde de obicei Elemente de bază ale unui aparat de mărire de tip condensator Planul negativ al dispozitivului de mărire Beseler x poate fi mutat în sus și în jos pentru a mări deschiderea lentilei cu lumină o pereche de lentile plano-convexe cu diametrul puțin mai mare decât dimensiunea diagonală a celui mai mare negativ de acoperit Condensatoarele sunt montate chiar deasupra planului negativului, care este de obicei într-o poziție fixă în raport cu ele Din diagramă se poate observa că iluminarea direcționată funcționează la eficiența optimă a luminii numai atunci când lentila de mărire se află într-o anumită poziție față de condensatoare și negativ De îndată ce cerințele de mărire se modifică suficient pentru a necesita mutarea semnificativă a lentilei sau schimbarea pentru una cu o distanță focală diferită, lentila de mărire nu mai este plină de lumină Sistemul de lumină direcționată are, de asemenea, dezavantajul că este puțin probabil ca setările de diafragmă ale obiectivului de mărire să influențeze timpii de expunere într-un mod previzibil, deoarece imaginea sursei focalizate în obiectiv de către condensator poate fi uneori mai mică decât deschiderea completă a diafragmei obiectiv Aceste dificultăți pot fi depășite prin ajustarea pozițiilor lămpii negativului în raport cu condensatoarele, pentru a ține cont de orice modificare a poziției sau a distanței focale a lentilei de mărire Exemple de amplificatoare în care suportul negativ poate fi reglat în sus și în jos sunt Beseler x MX și C Un alt mod prin care poate fi menținută eficiența unui aranjament de lumină direcționată, în ciuda modificărilor în dimensiunea negativă și a lentilei de mărire, este de a avea mai mult de un set de condensatoare sau de a adăuga o lentilă suplimentară la sistemul de condensator de bază pentru a-și reduce focalul efectiv lungime Măritorul Berkey Omega B este un exemplu de acest din urmă tip Cu toate acestea, reglarea poziției lămpii este o neplăcere, iar furnizarea unei trepte negative reglabile sau a condensatoarelor auxiliare este o soluție oarecum costisitoare la problemă Lumină parțial difuză Dacă lampa dintr-un amplificator are un filament de tungsten într-un plic din sticlă opal, sursa de lumină este atât mare, cât și difuză; astfel, diafragma completă a lentilei de mărire rămâne umplută, indiferent de poziția sa în raport cu condensatorul, iar negativul este acoperit uniform Această combinație între un condensator și o sursă de lumină difuză a fost adoptată de aproape fiecare producător de măritoare la un moment dat Aranjamentul este un compromis bun, deoarece eliminează necesitatea unor mișcări sau componente suplimentare și totuși oferă atât o intensitate adecvată, cât și o iluminare uniformă Un bun exemplu este măritorul Kaiser Destul de des, în special cu aparatele de mărire de format mic, se realizează o simplificare suplimentară prin utilizarea unei singure lentile condensatoare plan-convexe, cu partea sa fiat îndreptată spre negativ Originalul Leitz Valoy iar mașinile de mărire Focomat ulterioare au folosit suprafața plană a unei singure lentile condensatoare pentru a fixa negativul de purtătorul său Un alt design, mai recent, care utilizează un singur condensator plan-convex este măritorul simplu Paterson pentru negative de mm Toate aparatele de mărire care utilizează lumină direcționată produc printuri mai contrastante dintr-un negativ alb-negru cu imagine argintie decât cele care folosesc Măritorul Kaiser caracterizează lumina difuză modem plus condensator Sistemul de iluminare negativă lumină difuză Această diferență în contrastul efectiv al unui negativ variază în funcție de granularea imaginii și de specularitatea/difuzia luminii de imprimare Faptul că un anumit negativ poate produce printuri destul de diferite pe același grad de contrast de hârtie atunci când este tipărit pe diferite aparate de mărire poate fi uneori o pacoste Problema este specifică tipăririi din negative imagini argintii, deoarece imaginile colorante care nu se împrăștie ale materialelor color și ale negativelor XP — se imprimă la fel, indiferent de tipul de iluminare de mărire utilizat Faptul că un negativ cu imagine argintie are un contrast efectiv mai mare atunci când este măsurat sau imprimat cu lumină speculară se datorează efectului Cahier Coeficientul Cahier sau factorul Q' este un mijloc de exprimare a raportului dintre densitatea speculară și cea difuză a unei imagini De exemplu, dacă o zonă a unui XP negativ are aceeași densitate la lumina speculară ca și la lumina difuză, se spune că are un factor Q de , Dacă, pe de altă parte, o zonă a unui negativ de pe filmul HP are o densitate difuză de , și o densitate speculară de , , imaginea are un factor Q de , În practică, un negativ realizat pe un material rapid, granulat și imprimat cu lumină difuză poate necesita hârtie mai moale cu un grad de contrast pentru a produce o imprimare similară pe un aparat de mărire cu lumină direcționată O mărire alb-negru realizată de lumină difuză ar trebui să aibă aproape aceleași caracteristici de contrast ca o imprimare de contact din același negativ Cea mai probabilă cauză a oricărei diferențe este focul din interiorul burdufului sau a lentilei aparatului de mărire Contrar credinței unora, o imprimare realizată într-un aparat de mărit cu lumină difuză poate arăta la fel de clară ca și una realizată din același negativ pe un aparat de mărit cu condensator, cu condiția să aibă același contrast Acest punct a fost făcut de George Wakefield, care a realizat două printuri din același negativ, unul cu iluminare difuză și celălalt cu lumină dirijată După ce a ajustat expunerile și gradele hârtiei pentru a obține amprente care se potriveau atât ca densitate, cât și ca contrast, el a descoperit că: „Cea mai critică examinare a amprentelor nu a reușit să dezvăluie nicio diferență de claritate De fapt, a trebuit luată precauția de a marca pe spatele amprentelor pentru a le identifica așa cum au fost realizate, deoarece altfel ar fi fost imposibil să le despărțim Este de remarcat faptul că lentila de mărire folosită a fost de calitate medie; s-a spus că un aparat de mărire cu lumină difuză necesită o lentilă de cea mai bună calitate pentru a da rezultate clare, dar acest lucru nu este confirmat în practică Imprimarea negativelor alb-negru cu lumină difuză are un mare avantaj, care capătă o importanță mai mare pe măsură ce dimensiunea negativului devine mai mică Așa cum lumina speculară este împrăștiată de granulele de argint care cuprind o imagine negativă, orice neregularitate (cum ar fi retușuri, zgârieturi sau praf pe oricare dintre suprafețele unui negativ) împrăștie, de asemenea, lumina direcționată și determină formarea unor imagini clare ale defectului Atunci este nevoie de multă finisare de imprimare obositoare Lumină complet difuză Într-un sistem de iluminare pot exista multe grade de difuzie și până acum a fost luată în considerare doar aranjamentul în care o lampă opală este utilizată împreună cu un condensator Difuzarea mai completă devine, în general, necesară atunci când negativele de culoare urmează să fie imprimate cu ajustarea filtrării încorporată într-o lampă Capul de culoare, așa cum îl știm astăzi, a început cu o idee despre Aston of Favelle Color în El a văzut că, dacă fasciculul de lumină focalizat de la o lampă cu halogen de tungsten este întrerupt parțial și reglabil de unul sau mai multe filtre dicroice, și ambele lumina alba care trece pe langa filtre si lumina colorata care trece prin acestea sunt ulterior amestecate bine intre ele, lumina integrata care rezulta putand fi folosita pentru a ilumina un negativ color pentru imprimare Marele avantaj al acestei idei este că pot fi folosite filtre dicroice destul de mici, deoarece rezistă la temperaturi ridicate și pot fi amplasate la punctul focalizat de lumină de la lampa tungsten-halogen Sistemul depinde în întregime de integrarea completă a luminii Lampă tungsten-halogen Principiul sursei de lumină difuză folosind lampă tungsten-halogen și cutie de amestecare a luminii trecând într-o cameră de amestecare, care este de obicei căptușită cu polistiren alb sau alt material foarte reflectorizant Unele aparate de mărire sunt făcute să accepte lămpi interschimbabile, astfel încât lumina direcționată sau semidifuză să poată fi utilizată pentru negative alb-negru și un cap de amestecare complet difuz pentru imprimarea color Unii producători, inclusiv Leitz, au făcut pasul utilizării aceleiași forme difuze de iluminare atât pentru imprimarea negativă alb-negru, cât și pentru negativ color, singura diferență fiind introducerea opțională a unui modul de filtru de culoare între lampa cu tungsten-halogen și camera de amestecare Dacă, așa cum pare probabil acum, se folosește din ce în ce mai mult iluminarea difuză pentru imprimarea alb-negru, contrastul efectiv ușor mai scăzut care rezultă poate fi compensat în unul din două moduri: fie poate fi utilizată un grad mai dur de hârtie de imprimare, fie timpul de dezvoltare negativ poate fi prelungit suficient pentru a produce negative care se vor imprima satisfăcător pe aceeași calitate a hârtiei ca cea utilizată anterior la imprimarea cu un aparat de mărire cu lumină difuză Lămpi folosite la măritoare Înainte de apariția capetelor de amestecare a culorilor, cea mai comună sursă de lumină pentru un aparat de mărire mic până la mediu era o lampă opal Tipul de lampă opal necesar este diferit de becul casnic „perlat” în două privințe: plicul său de sticlă este un difuzor mult mai eficient și nu are nicio amprentă pe capătul becului, ceea ce, desigur, ar rezulta într-o iluminare neuniformă într-un măritor Uneori, un negativ este atât de puternic supraexpus încât necesită un timp de expunere excesiv de lung și ar fi binevenită mai multă lumină în aparatul de mărire O creștere utilă a puterii poate fi aranjată uneori dacă lampa este alimentată cu o tensiune puțin mai mare decât valoarea nominală a acestuia, să zicem volți furnizat unei lămpi de volți sau volți utilizat cu o lampă de volți Depășirea unei lămpi cu aproximativ la sută din tensiunea sa nominală crește viteza efectivă de imprimare cu aproximativ la sută, deși utilizarea continuă la tensiune mai mare îi reduce durata de viață la aproximativ jumătate Este tentant uneori să folosiți o lampă Photoflood de tipul destinat iluminatului Aceste lămpi produc de până la cinci ori mai multă lumină decât o lampă de tungsten obișnuită, dar generează multă căldură și cu siguranță nu ar trebui folosite pentru expuneri lungi Ori de câte ori lămpile cu filament de tungsten sunt utilizate în aparatele de mărire, există o problemă în disiparea căldurii generate Cu o singură lampă este de obicei posibilă menținerea lampionului la o temperatură rezonabilă de funcționare prin încurajarea transferului de căldură în aer atât prin radiație, cât și prin convecție, prima prin înnegrirea lămpii, iar cea din urmă prin introducerea unor orificii de ventilație prinse de lumină în bază și partea superioară a carcasei lămpii Când se folosește o lampă cu tungsten-halogen, natura precisă a formei și dimensiunilor acesteia oferă posibilitatea (luată de Leitz în designul lor Focomat V ) de a utiliza un radiator pentru a transporta căldura departe de lampă prin contact direct cu un metal turnat surround echipat cu aripioare de răcire Puterea lămpii sau lămpilor necesare pentru a imprima un negativ mare (de exemplu, x cm, x inchi) poate ajunge la de wați sau mai mult, echivalent cu un foc electric! În astfel de cazuri, este necesar să forțați aerul prin carcasa lămpii pentru a elimina căldura suficient de repede Suflanta care furnizează aer nu trebuie să fie montată pe măritor în sine dacă există riscul de vibrații; în schimb, ar trebui să fie montat pe perete sau podea din apropiere și conectat la lampă prin conducte flexibile Se pot lua unele măsuri suplimentare împotriva căldurii inutile care ajung la negativul într-un aparat de mărire Dacă planul negativ este iluminat indirect prin reflexia dintr-o oglindă, oglinda poate fi construită astfel încât să transmită radiația infraroșie în mod preferabil și să reflecte lumina vizibilă, eliminând astfel o mare parte a căldurii de la lampă înainte ca aceasta să poată ajunge la negativ Acest sistem reflex de iluminare a fost adoptat de câțiva producători, inclusiv de Durst, aproape toate ale căror mici măritoare sunt construite în acest fel Ca o ultimă precauție, un filtru care absorb infraroșu poate fi introdus în calea optică dintre lampă și planul negativ Filtrele de sticlă care absorb căldură pot rezista la temperaturi foarte ridicate și, prin urmare, pot fi amplasate destul de aproape de o sursă de lumină mică, dar intensă, cum ar fi o lampă cu halogen cu tungsten Menținerea temperaturii unui negativ cât mai scăzută posibil în timpul expunerii la imprimare este deosebit de importantă atunci când aparatul de mărire este utilizat cu un purtător negativ fără sticlă, cu riscul aferent de „popping” negativ Lămpi cu catod rece Acestea produc foarte puțină căldură și sunt în general aranjate sub formă de grilă pentru a imprima negative de format mare O lampă cu catod rece este adesea disponibilă ca alternativă la un cap de condensator și produce imagini cu contrast mai scăzut datorită caracterului său extrem de difuz Spre deosebire de tuburile mai vechi cu vapori de mercur, lămpile cu catod rece pot fi aprinse și oprite după bunul plac, deoarece nu au o perioadă de încălzire în care emisia de lumină crește treptat Deoarece emisia sa se află în principal la capătul albastru al spectrului, o sursă cu catod rece de curent modest permite să se realizeze printuri mari cu expuneri destul de scurte Lămpi cu tungsten-halogen Sursa de lumină care a avut cea mai mare influență asupra designului și practicii de tipărire a extinderilor în ultimii ani este lampa cu halogen cu tungsten (sau, așa cum se numește uneori, lampa cuarț-iod) Introduse în anii ca faruri pentru mașini, aceste surse compacte de joasă tensiune, de înaltă intensitate, au fost adoptate în curând pentru aplicații de fotografie, în primul rând în proiectoare și apoi ca bază a unui tip complet nou de cap de amestecare a culorilor pentru imprimarea prin proiecție a negativelor de culoare și transparente Caracteristicile lămpii tungsten-halogen care o fac atât de utilă pentru mărire sunt: Are o durată lungă de viață, cu o putere de lumină ridicată și constantă Plicul nu se înnegrește la utilizare În plicul lămpii se introduce o urmă de iod (se poate folosi și clor, brom sau fluor); orice wolfram care se evaporă din filament se combină cu iodul pentru a forma iodură de wolfram, care, în loc să se depună în interiorul învelișului de cuarț, este depusă înapoi pe filament, eliberând iodul pentru a relua ciclul Lampa poate fi mică în raport cu puterea sa de lumină, iar sursa compactă poate fi focalizată printr-un reflector încorporat, făcând posibilă proiectarea unor capete de mărire foarte compacte Un mic dezavantaj în utilizarea lămpilor cu tungsten-halogen este nevoia acestora de o sursă de joasă tensiune, de obicei între și de volți Aceasta înseamnă că, în cele mai multe cazuri, este necesar un transformator, fie furnizat ca accesoriu, fie încorporat în amplificator, ca în cazul Leitz Focomat V Lămpi cu bliț Xénon Un nou tip de sursă de lumină de mărire a fost inventat de Minolta și este comercializat de Beseler Lampa A încorporează trei tuburi bliț Xénon, filtrate pentru a emite lumină roșie, verde și albastră într-o succesiune rapidă de fulgerări Scopul principal al capului Minolta A este de a imprima negative color, dar, evident, ieșirea relativă a lămpilor Xenón verde și albastră poate fi programată pentru a oferi contraste eficiente diferite atunci când se utilizează hârtie multigrad Uniformitatea luminii Dacă deschiderea negativă a unui aparat de mărire este iluminată uniform de lumină complet difuză, s-ar putea crede că imaginea unei densități uniforme plasată în purtătorul negativ ar produce o imagine la fel de uniformă pe plint Dar din cauza limitărilor lentilei de mărire, acest lucru nu este așa Din fericire, deficiențele lentilei camerei le completează într-o oarecare măsură pe cele ale lentilei de mărire, iar acest lucru tinde să minimizeze problema atunci când imprimați cu un sistem negativ-pozitiv Vignetarea, așa cum este aplicată unui obiectiv, este tendința ca luminozitatea imaginii pe care o formează să scadă spre margini sau colțuri; efectul este cel mai pronunțat la deschiderea maximă Cea mai evidentă dintre câteva cauze posibile de vignetare este că forma diafragmei lentilei, văzută din planul hârtiei al unui aparat de mărire, se schimbă de la un cerc (sau cel puțin o formă de geometrie simetrică) la o elipsă cu o suprafață totală mai mică, așa cum punctul de vedere se deplasează spre exterior din centrul optic Această diferență de iluminare este cea mai mare atunci când diafragma obiectivului este complet deschisă; din fericire, de obicei devine suficient de mic pentru a fi ignorat atunci când obiectivul este oprit cu câteva opriri Când urmează să fie utilizat un obiectiv nou sau diferit pentru mărire, merită să faceți câteva imprimări de test de uniformitate la o serie de setări între diafragma completă și, de exemplu, / , pentru a afla cât de mult trebuie oprit obiectivul până la reduce vignetarea la un nivel acceptabil Informațiile rezultate indică ce diafragmă să utilizați ori de câte ori este posibil Deși ochiul este extrem de sensibil atunci când este necesar să compare două luminozități sau culori diferite care sunt una lângă alta, nu este atât de fiabil atunci când este folosit pentru a decide dacă un câmp iluminat mare variază semnificativ de la o zonă la alta Uniformitatea iluminării unui aparat de mărire trebuie să fie destul de slabă înainte de a putea fi detectată prin observare directă Este mult mai bine să vedem ce se întâmplă atunci când o coală de hârtie este expusă suficient pentru a produce o densitate de gri mijlociu după procesare Pe măsură ce contrastul hârtiei utilizate pentru test crește, testul în sine devine mai critic; puține aparate de mărire produc o densitate uniformă pe o imprimare realizată pe hârtie de gradul Cu toate acestea, nu ar trebui să existe nicio diferență serioasă între densitatea din colțuri și densitatea din mijlocul unei imprimări realizate pe hârtie de gradul Dacă există o diferență evidentă de densitate între o parte a imprimării și cealaltă, un element al sistemului de iluminare este decentrat, probabil lampa însăși Uneori, în special cu dispozitivele de mărire a condensatorului, atât pozițiile laterale, cât și cele verticale ale lămpii pot fi ajustate astfel încât să poată fi centrată mai întâi prin observare vizuală și apoi prin realizarea de amprente de test O modalitate ușoară de a îmbunătăți uniformitatea iluminării unui aparat de mărire este de a introduce o difuzie mai eficientă între sursa de lumină și negativ, imediat sub condensator, dacă există Singura problemă este că aceasta reduce cantitatea de lumină care ajunge la obiectiv și poate face expunerea la imprimare inacceptabil de lungă Utilizarea unui difuzor din sticlă opal în locul sticlei șlefuite poate duce la o creștere de zece ori a expunerii Capete color pentru imprimare alb-negru Deoarece mulți fotografi folosesc acum un amestec de filme alb-negru și color, posibilitatea de a folosi un aparat de mărire atât pentru imprimarea color, cât și pentru imprimarea alb-negru a căpătat o mare importanță, dar ridică și câteva întrebări la care se va răspunde doar treptat pe măsură ce cele două forme de fotografie progresează una alături de cealaltă Cu una sau două excepții, dispozitivele de mărire a culorilor (altele decât cele care încorporează doar un sertar de filtru) se bazează acum pe lumină complet difuză care iese dintr-o cutie sau cameră de amestecare a culorilor Acest aranjament este de succes deoarece dezvoltarea negativă a culorii și caracteristicile hârtiei colorate pot fi alese pentru a produce printuri cu un contrast satisfăcător atunci când sunt imprimate cu lumina de la un cap de amestecare a culorilor Ar face foarte puțină diferență dacă iluminarea negativă ar fi speculară; Negativele de culoare, fiind compuse din coloranți, au un factor Q de , , adică se imprimă la același contrast cu lumina difuză sau speculară În cazul unui negativ alb-negru cu imagine argintie, natura iluminării măritorului influențează semnificativ contrastul efectiv Negativele subiecților care s-ar imprima bine pe hârtie de gradul pe un aparat de mărit cu condensator pot avea nevoie de hârtie de gradul pentru a produce un rezultat echivalent atunci când sunt imprimate pe un aparat de mărit cu cap color Se poate argumenta că orice diferență în cerințele de contrast al hârtiei poate fi satisfăcută din punct de vedere economic prin utilizarea unei hârtie cu contrast variabil, cum ar fi Multigrade De fapt, combinația unui cap color cu hârtie multigradă oferă o modalitate flexibilă și convenabilă de a imprima o gamă largă de negative alb-negru cu imagini argintii Cu toate acestea, dacă se adoptă permanent iluminarea difuză a măritorului, este recomandabil să se prelungească timpii de dezvoltare negativi suficient pentru a face diferența între necesitatea hârtiei de gradul și au nevoie de nota (în general considerată a fi aproximativ la mijlocul intervalului de contrast al hârtiei ) Imprimare cu contrast variabil cu capete color Deoarece toate capetele color de mărire conțin atât un filtru galben, cât și unul magenta și, de obicei, un filtru cyan care poate fi îndepărtat din fasciculul de lumină prin setarea lui la zero, ele pot fi, evident, utilizate pentru a expune contrastul variabil hârtii variind proporțiile de lumină albastră și verde pentru a produce contraste de imprimare diferite Cu toate acestea, nu este posibil să se prevadă exact ce setări sunt necesare pentru filtrele galben și magenta pentru a produce contraste de imprimare specifice cu capetele de culoare individuale, deoarece există diferențe între caracteristicile filtrelor utilizate și niciunul dintre ele nu este destinat în principal utilizării cu hârtii cu contrast variabil Deci, contrastul potențial maxim al hârtiei Multigrade este puțin probabil să fie obținut cu filtrele magenta utilizate pentru imprimarea color O indicație amplă a setărilor care pot fi folosite ca punct de plecare pentru testele practice cu Multigrade este dată la pagina Acceptarea și dezvoltarea rapidă a capetelor de amestecare a culorilor a influențat foarte mult introducerea unor metode convenabile de expunere a hârtiei cu contrast variabil A fost întotdeauna ceva deranjant să trebuiască să faci față unei varietăți de filtre pentru a obține modificări în contrast Sistemul Ilford Multigrade Pentru a putea modifica contrastul eficient prin simpla apăsare a unui buton sau ajustând o scală, fără a fi nevoie să reconsidere expunerea, sporește considerabil confortul utilizării hârtiei cu contrast variabil Această facilitate este realizată cu capul de mărire Ilford Multigrade prin utilizarea a două lămpi cu halogen de tungsten pentru a direcționa lumina prin verde și albastru dicroic Sistem de iluminare utilizat în lamphouse Multigrade filtrează într-o cameră de amestecare Luminozitatea lămpilor este controlată electronic printr-o serie de comutatoare cu buton; lumina emisă de una dintre lămpi poate fi variată între zero și maxim, pentru a produce orice combinație de lumină verde sau albastră În plus, circuitele electronice din cutia de control C și temporizatorul asociate asigură că, indiferent de raportul dintre lumină albastră și verde utilizată, efectul său de actinie rămâne același, astfel încât nu este necesară nicio modificare a expunerii atunci când se fac modificări în contrastul de imprimare Echilibrarea lămpilor Deoarece luminozitatea relativă a celor două lămpi dintr-un cap Multi grade se poate modifica din cauza îmbătrânirii sau a înlocuirii, uneori este necesar să le reechilibrați prin ajustarea tensiunii aplicate lampii „verde”, pentru a vă asigura că imprimările de se obțin o densitate globală egală pe tot intervalul de contrast Reglarea se face cu ușurință prin intermediul unui comutator „Program” cu mai multe căi din spatele unității de control C Dacă imprimările cu contrast ridicat sunt prea întunecate, selectați o setare de comutare (prin încercare), între și , care are ca rezultat imprimări de densitate egală pe tot intervalul de contrast Dar dacă imprimeurile cu contrast scăzut sunt prea întunecate, începeți prin a schimba pozițiile celor două lămpi și apoi reglați setarea comutatorului între și pentru a corecta nepotrivirea densității Capul de mărire Multigrade ООН poate înlocui condensatorul, difuzia sau lampă cu catod rece a aproape oricărui aparat de mărit profesional prin intermediul unui set de adaptor simplu Kiturile sunt disponibile pentru o gamă foarte largă de aparate de mărire, inclusiv următoarele: Agfa Varioscop ( X cm) Agfa Varioscop ( X cm) Beseler C Beseler Seria DeVere DeVere DeVere Durst M /M Durst M /M Durst DA Durst Durst L S (L S) L Durst S ( x in) Durst PRO Fujimoto M IFF Duogon ( x cm) IFF Eurogon ( x inchi) Leitz C ( x cm) *Leitz IC ( mm) LPL PRO Omega Super C Omega D Series Omega D Omega D Omega D Mkll Omega C Omega D /D *Necesită o lampă mai mică, de HLZ Lampa-ul Multigrade H acceptă trei cutii diferite de amestecare a luminii pentru a se potrivi unei game largi de formate negative de până la x cm ( x inchi) Combinatul! Caseta de control C și cronometrul de expunere oferă o selecție a contrastului prin buton în trepte de jumătate de grad; butoanele cu numere întregi corespund claselor Ilfospeed și Ilfobrom Unitatea de control C oferă o serie de alte caracteristici Un buton de „focalizare” produce lumină „albă” pentru compunere și focalizare, în timp ce butonul de „expunere” este conectat la temporizatorul digital, care poate fi setat să facă expuneri între , și , secunde Există un buton de „ardere” care anulează cronometrul pentru a permite o expunere suplimentară zonelor locale ale unui tipărit sau chiar pentru a produce zone cu contrast diferit în cadrul aceleiași imprimări Este prevăzut un „avertizor” opțional, astfel încât să poată fi utilizată sincronizarea sonoră în locul ceasului digital Pentru acele imprimante care consideră că metoda este utilă, o sondă de estimare a expunerii este disponibilă ca suplimentar opțional cu unitatea de control Multigrade C Un comutator cu picior opțional pentru pornirea și sfârșitul expunerii poate fi, de asemenea, conectat la unitatea de control și astfel lăsați mâinile libere ale imprimantei pentru evitarea sau arderea Alți producători de sisteme de mărire multigrade au lucrat, de asemenea, pentru a îmbunătăți confortul expunerii hârtie cu contrast variabil În colaborare cu Ilford Limited, DeVere, Dunco, Kaiser, Leitz și LPL au produs modificări sau conversii la unele dintre modelele lor Acestea fac posibilă selectarea oricărui contrast de imprimare dorit fără a fi nevoie să reajustați expunerea și fără a fi nevoie de o serie de filtre diferite Unitatea de control Multigrade C oferă sincronizare automată a expunerii, precum și o serie de alte facilități de mărire Dacă un filtru galben și un filtru magenta sunt îmbinate împreună și montate pe o glisă, astfel încât să poată fi mutate încolo și încolo de-a lungul fasciculului de lumină focalizată de la o lampă cu halogen de tungsten, este posibil să faceți o imprimare cu contrast redus când galbenul filtrul întrerupe fasciculul și o imprimare cu contrast ridicat atunci când filtrul magenta este în acea poziție De asemenea, este posibil să se realizeze imprimeuri având contraste intermediare în funcție de poziția filtrului din două părți în fascicul Oricare ar fi lumina trece, filtrele trebuie bineînțeles bine amestecate într-o cutie de integrare înainte de a ajunge la negativ Cu excepția cazului în care se face ceva în acest sens, secțiunea galbenă a filtrului compozit transmite mai multă lumină de actinie decât partea magenta, așa că densitatea imprimării variază în funcție de contrast, dacă expunerea nu este ajustată Dacă, totuși, o anumită formă de densitate neutră este încorporată cu filtrul galben, ea egalizează lumina actinii transmisă de fiecare jumătate a filtrului compozit; este apoi posibil să se modifice contrastul de imprimare fără a fi nevoie să vă faceți griji cu privire la schimbările de expunere Filtru compozit reglabil utilizat cu o lampă cu tungsten-halogen și cutie de amestecare a luminii Utilizarea filtrului dicroic compus galben/magenta pentru a asigura ajustarea contrastului de imprimare cu hârtie multigrad Compozit galben/magenta Galben (integrat cu densitate neutră) Magenta Punct focal de lumină de la lampa cu halogen cu tungsten Filtrați în poziție pentru a produce printuri cu contrast scăzut Filtru în poziție pentru a produce printuri cu contrast ridicat Filtru în poziție pentru a produce printuri cu contrast mediu Modul monocrom cu contrast variabil Sus, stânga: lampă multigrad pentru mașina DeVere Dreapta sus: modul de filtru Ilford Multigrade montat pe modelul Dunco - C măritor Stânga: Modul de filtru multigrad montat pe aparatul de mărire cu focalizare automată Leitz Focomat V Un buton Controlează contrastul de imprimare și nu este nevoie să ajustați expunerea atunci când schimbați contrastul Acest aranjament compensator de filtru dicroic din două părți este acum încorporat în multe aparate de mărire pentru expunerea convenabilă a hârtiei multigrade Lentile de mărire Când încep activitățile de fotografiere în camera întunecată, pasionații se întreabă adesea dacă obiectivul camerei poate fi folosit cu succes într-un aparat de mărire, pentru a economisi costul achiziționării unui obiectiv special în acest scop În toate manuaisele Leica timpurii se presupunea că oricine cumpără un aparat de mărire Leitz ar folosi obiectivul camerei Leica în el; Practica Leica a fost influentă în stabilirea standardului înalt al fotografiei de mm, așa că nu poate fi pus la îndoială că obiectivele camerei pot fi folosite cu succes pentru mărire Mai recent, WDG Cox s-a uitat la performanța unor obiective ale camerei (inclusiv un Pentax mm f/T% și un Elmar mm / ) atunci când a fost folosit într-un amplificator: „La / , obiectivele camerei prezentau o claritate bună la centru, potrivite pentru focalizare, cu estompare severă departe de treimea centrală a imaginii Obiectivul de mărire (un tip cu patru elemente) la deschiderea sa completă de/ , a arătat performanțe slabe peste tot, doar adecvate pentru focalizarea centrală și cu vignetare severă, care a fost complet absentă din toate obiectivele camerei cu / Până la / , toate lentilele dădeau o calitate bună a imaginii pe cadru, Elmar fiind cel mai bun, cu lentila de mărire puțin mai moale în colțuri Cele mai bune lentile de mărire, desigur, performante! mai bine să interziceți oricare dintre acestea Acest ultim comentariu confirmă că, în timp ce un obiectiv de cameră bun poate fi folosit pentru mărirea la o diafragmă relativ mică, rezultate mai bune se obțin cu un obiectiv de mărire de înaltă clasă, chiar și atunci când este folosit la sau aproape de diafragma maximă Este surprinzător faptul că mulți fotografi care cheltuiesc atât de mulți bani pe cât își permit pe obiectivele camerei se „mulțumesc” cu un obiectiv de mărire ieftin, punând astfel în pericol calitatea imaginilor pe care le înregistrează atât de eficient în primul rând Există mai multe moduri în care cerințele unui obiectiv de mărire diferă de cele ale obiectivului unei camere De exemplu, obiectivul camerei este proiectat să funcționeze la distanțe ale subiectului de câțiva metri până la infinit, în timp ce un obiectiv de mărire este de obicei proiectat să funcționeze cel mai bine la rapoarte de mărire între : și : În plus, este important ca o lentilă de mărire să aibă un câmp fiat, adică să reproducă imaginea unui negativ fiat în mod uniform pe o foaie de hârtie fiat La un moment dat s-a considerat că corecția culorii nu are importanță într-un obiectiv care ar fi folosit doar pentru mărirea alb-negru Cu toate acestea, acum că se folosește mai multă hârtie cu contrast variabil, cum ar fi Multigrade, ar trebui să fie cel puțin o lentilă de mărire suficient de lipsit de aberații cromatice pentru a focaliza atât lumina verde cât și cea albastră în același plan Ca și în cazul obiectivelor camerei, performanța unui obiectiv de mărire depinde în mare măsură de complexitatea designului și construcției sale și, prin urmare, de costul acestuia La fel de multe lentile de cameră ieftine, destul de utile, cum ar fi Triotar, sunt triplete, astfel încât un obiectiv de mărire la preț mic poate fi realizat cu doar trei elemente Lentilele Rodenstock Trinar și Schneider Componar-C sunt exemple tipice Limitările unui obiectiv de mărire triplet simplu sunt de obicei rezoluția slabă la colțurile imaginii și vignetarea proastă; ambele aceste defecte pot fi îmbunătățite prin oprire, deși acest lucru poate fi incomod Mărirea lentilelor de diferite complexități și performanțe De la stânga la dreapta: tip Triotar cu trei elemente; tip Tessar cu patru elemente; tip Componon cu șase elemente; obiectiv cu unghi larg cu nouă elemente Lentilele de mărire cu patru elemente, cum ar fi Rodenstock Ysaron (acum îmbunătățit și numit Rogonar) și echivalentul Omegaron în SUA, sunt în principiu modele de tip Tessar care, deși sunt capabile de performanțe mai bune decât lentilele cu trei elemente, nu sunt în continuare optime cerințe în două privințe În primul rând, definiția lor este puțin mai mică decât ar trebui să fie, chiar și la scara de reproducere pentru care obiectivul este corectat În al doilea rând, sunt puțin mai sensibili la variațiile de scară Cu alte cuvinte, la alte măriri decât scara ideală de reproducere există riscul de pierdere a calității dacă nu este corectată prin oprire Există foarte puține lentile de mărire cu cinci elemente pe piață, poate pentru că costă aproape la fel de mult ca modelele cu șase elemente (cu patru componente), care sunt în general acceptate ca fiind cele mai bune Exemple de lentile cu șase elemente includ Schneider Componons, Rodenstock Rodagons, EL-Nikkors, Leitz Focotars și Komuranons Acestea sunt toate lentilele scumpe care conțin ochelari speciali Ce distanta focala? Distanța focală optimă a unui obiectiv pentru a fi utilizat într-un aparat de mărire depinde în primul rând de dimensiunea negativului de la care este necesar pentru a produce printuri cu o definiție satisfăcătoare pe întreaga lor suprafață Dacă nu ar fi limitările mecanice ale aranjamentelor de focalizare și ale măririi obținute cu un anumit aparat de mărire, ar fi întotdeauna preferabil să se folosească o lentilă cu distanță focală mai mare decât este absolut necesar Acest lucru se datorează faptului că atât uniformitatea iluminării, cât și rezoluția sunt probabil mai bune atunci când este utilizată numai zona centrală a cercului complet al imaginii În practică, totuși, este mai convenabil să se folosească o distanță focală cât mai scurtă posibil, în concordanță cu o calitate satisfăcătoare a imaginii, astfel încât să se poată obține o gamă mai largă de rapoarte de mărire fără a necesita distanțe incomode între obiectiv și planul de hârtie Regula care a fost acceptată de-a lungul anilor este că distanța focală a unui obiectiv de mărire nu trebuie să fie mai mică decât diagonala negativului care se imprimă De exemplu, o lentilă de mărire de mm este potrivită pentru toate dimensiunile negative de până la X mm, inclusiv ( X mm) și Pocket Instamatic ( X mm) Un negativ mai mare, cum ar fi X cm, este acoperit în mod adecvat de o lentilă cu o distanță focală de mm Un negativ de X cm și cu siguranță un negativ de X cm necesită o lentilă de cel puțin mm și de preferință mm distanță focală Unele excepții de la această regulă obișnuită apar acum sub forma lentilelor de mărire cu unghi larg Acestea sunt concepute pentru a crește gama de mărire care poate fi realizată cu echipamente standard și în dimensiunile limitate ale spațiului de lucru Câteva beneficii prin utilizarea unui obiectiv de mărire cu o distanță focală mai mică decât în mod normal Se pot face mari mari de la o anumita dimensiune negativa; dar la fel de important, folosirea aparatului de mărire devine mai convenabilă deoarece distanța redusă dintre lentilă și planul de hârtie facilitează adesea atingerea reglajului de focalizare a lentilei observând îndeaproape claritatea imaginii proiectate, fie direct, fie printr-o lupă De exemplu, o imprimare de X cm ( X inchi) dintr-un negativ de mm ar necesita o separare între lentilă și hârtie de cm ( inchi) cu un obiectiv de mm, dar numai cm ( inchi) cu un obiectiv de mm, cum ar fi Schneider WA-Componon Un exemplu mai extrem de lentilă de mărire cu unghi larg cu adevărat este Computar-DL de mm / , , cu care o imprimare de X cm ( X inchi) poate fi realizată dintr-un negativ de mm cu doar un cm ( in) separare între lentilă și hârtie O caracteristică la fel de remarcabilă a acestui obiectiv, care este descris ca tip retrofocus, este distanța relativ mare de focalizare în spate; acest lucru permite obținerea unei distanțe focale efective foarte scurte, fără a fi nevoie de un panou de lentilă încastrat sau ca obiectivul să murdărească ceva în interiorul măritorului Vignetarea a fost întotdeauna o problemă cu focalizare scurtă mărirea lentilelor atunci când sunt folosite la sau aproape de deschiderea lor maximă Problema a fost rezolvată cu lentila Computar-DL de mm prin acoperirea zonei centrale a uneia dintre componente pentru a absorbi razele centrale în mod preferenţial și, astfel, a compensa neuniformitatea iluminării care ar rezulta altfel Construcția unui obiectiv modern de mărire cu unghi larg este în mod necesar complexă; Computar-DL, de exemplu, cuprinde nouă elemente în șapte componente Turele de lentile Unele aparate de mărire de format mai mare încorporează turnulețe de lentile pentru a facilita schimbarea de la o distanță focală la alta Se poate folosi fie o turelă glisantă care conține două lentile, fie o turelă rotativă care poartă trei lentile diferite Lentile cu zoom pentru mărire La fel cum obiectivele cu zoom au fost adoptate pe scară largă pentru realizarea de fotografii, ele găsesc treptat aplicații în imprimarea prin proiecție O serie de imprimante de finisare foto de înaltă calitate încorporează deja lentile cu zoom, astfel încât distanța focală efectivă poate fi modificată pentru diferite formate negative fără a fi nevoie să schimbați obiectivul în sine Acest tip special de aplicație este în mod normal limitat la măriri relativ mici, dar Schneider a proiectat un obiectiv cu zoom de mărire pentru a oferi rapoarte de mărire comerciale utile Lentila de bază Betavaron oferă rapoarte de mărire între x și x, în timp ce adăugarea unei lentile suplimentare oferă o gamă între , x și x Cu un obiectiv cu zoom mărit, distanța dintre planul negativ și planul de hârtie este setată o singură dată și apoi rămâne Stânga: intervalul de dimensiune a imaginii proiectate (de la a la b) care poate fi obținut cu poziție fixă a obiectivului utilizând un obiectiv cu zoom de mărire Dreapta: obiectiv cu zoom de mărire Schneider Betavaron -Wx pentru negative de mm neschimbat; ulterior, inelul de reglare a obiectivului este folosit doar pentru a modifica raportul de mărire, nefiind necesară focalizarea Desigur, pe măsură ce distanța focală efectivă a obiectivului se modifică, se modifică și eficacitatea oricărei diafragme date O modalitate de a depăși această problemă este de a găsi, prin încercare, relația dintre expunere și diafragmă pe toată gama de mărire a obiectivului, astfel încât să poată fi găsită o scară de setări de diafragmă pentru a oferi o expunere uniformă la orice mărire dată Reglarea diafragmei Acum că atât de multe camere încorporează controlul automat al expunerii, este mult mai puțin nevoie să știm exact ce diafragmă este utilizată pentru orice expunere dată, în special cu sistemele cu prioritate declanșatorului În orice caz, este de obicei ușor să vezi ce diafragmă este utilizată dacă aceste informații sunt necesare Cu o lentilă folosită într-un aparat de mărire dintr-o cameră întunecată, este o problemă diferită De fapt, un motiv bun pentru care obiectivul unei camere foto nu este potrivit pentru mărire este că de obicei este destul de dificil să-i ajustați și să citiți setarea diafragmei atunci când este atașat la un aparat de mărire Din fericire, în ultimii ani s-a acordat multă atenție îmbunătățirii ajustării diafragmei lentilelor de mărire Majoritatea obiectivelor încorporează acum o scară iluminată de diafragme, precum și opriri de „clic” care pot fi simțite și numărate în mod fiabil dacă aceasta este metoda preferată de lucru Unele modele oferă, de asemenea, opțiunea suplimentară de ajustare continuă a diafragmei pentru a facilita utilizarea expunemetrelor de mărire cu citire nulă Într-o zi, fără îndoială, un producător va proiecta o lentilă de mărire care va rămâne complet deschisă pentru focalizare și până la începerea unei expuneri, după care se va doza automat la orice setare preselectată Rezoluția lentilelor Performanța unei lentile într-un sistem de fotografie, cum ar fi un aparat de mărire, era obișnuită să fie exprimată în termeni de capacitatea sa de a rezolva un anumit număr de linii pe milimetri, dar acest lucru nu spunea nimic despre calitatea liniilor, dacă acestea erau clare -tăiate și bine despărțite, sau neclare și greu de deslușit În zilele noastre, este mai obișnuit să evaluăm o lentilă sau orice altă parte a unui sistem de imagistică în ceea ce privește funcția sa de transfer de modulație (MTF) la un număr dat de „cicluri” pe milimetri, luând astfel în considerare contrastul dintre liniile adiacente în o imagine a unei diagrame de testare Difracția și aberațiile oricărei lentile fac ca imaginea pe care o formează dintr-un model de linii strâns distanțate să fie reprodusă ca benzi de lumină cu luminozitatea lor scăzând din centru spre exterior Când liniile se îmbină, încep să se suprapună, astfel încât benzile luminoase împrăștie lumina în benzile întunecate, reducând astfel diferența dintre ele În cele din urmă, acolo unde distanța dintre liniile țintei de testare este suficient de mică, nu există nicio măsurătoare separarea liniilor în zona corespunzătoare a imaginii, moment în care transferul de contrast (MTF) este zero În practică, diferența dintre porțiunile luminoase și întunecate ale unei imagini formate optic a unei diagrame de testare este semnificativ redusă în comparație cu originalul Această pierdere de contrast poate fi cuantificată în termeni de funcție de transfer; de exemplu, dacă contrastul inițial este luat ca % și contrastul măsurat al imaginii este de numai % din acesta, MTF este , Cu cât frecvența liniilor din țintă este mai mare, cu atât este mai mare tendința ca liniile de imagine corespunzătoare să se suprapună și cu atât este mai mare pierderea de contrast, până când în cele din urmă MTF ajunge la zero la acea frecvență particulară Semnificația gândirii la performanța lentilelor în ceea ce privește contrastul imaginii, precum și frecvența este clarificată de WDG Cox: „Dacă un obiectiv este suficient de bine proiectat și construit pentru a fi limitat de difracție, limita absolută a performanței sale este dată de următoarele cifre, care nu variază în funcție de distanța focală: / cicluri/mm / , cicluri/mm / cicluri/mm / , cicluri/mm / cicluri/mm / cicluri/mm / cicluri/mm „Toate acestea par foarte respectabile, dar reprezintă punctul în care contrastul scade la unul sau doi procente Pentru a evita afectarea vizibilă a imaginii, contrastul trebuie să fie de aproximativ % și acesta va fi obținut doar la aproximativ % din frecvența limită Astfel, o frecvență de de cicluri/mm pe film, corespunzătoare (lOx mărire) la de cicluri/mm pe hârtie, va fi cu greu măsurabilă la / Dacă se cere ca contrastul să fie degradat doar cu la sută, atunci vorbim de cicluri/mm la o mărire de X Aceasta este regiunea de frecvențe care fac ca structura cerealelor să pară crocante sau moale Fiare in marire Orice lumină care poate afecta hârtia de imprimare, alta decât lumina de formare a imaginii, este nedorită și scade calitatea imprimării finite Lumina împrăștiată sau focul nu pot fi eliminate în întregime dintr-un aparat de mărire, dar dacă suprafețele externe ale lentilei de mărire sunt curate, problema poate fi menținută la un nivel acceptabil Praful se depune treptat pe suprafața externă superioară a lentilei în orice dispozitiv de mărire verticală și face ca lumina să fie împrăștiată în interiorul obiectivului Rezultatul este că zonele evidențiate ale oricărui tipar devin Un strat destul de subțire de praf sau o amprentă digitală neobservată pe un obiectiv de mărire poate rezulta în acest tip de diferență în calitatea imprimării atunci când lucrați de la același negativ voalat, uneori până la punctul în care se pierde subtilitatea gradației Strict vorbind, rezoluția de bază a imaginii poate rămâne neschimbată, dar calitatea tonală a imprimării este distrusă deoarece își pierde orice strălucire Suprafața exterioară inferioară a unui obiectiv într-un aparat de mărire este puțin probabil să atragă mult praf, dar poate colecta urme de degete, mai ales dacă inelul de reglare a diafragmei se află pe marginea monturii obiectivului și obiectivul nu este încastrat În timp ce praful poate fi îndepărtat printr-un tratament blând cu o perie moale din păr de cămilă sau cu o suflare de aer comprimat, un semn de un deget gras trebuie șters cu un șervețel de curățare a lentilelor și poate o urmă de lichid de curățare a lentilelor În timp ce suprafețele exterioare ale unui obiectiv de mărire ar trebui să fie inspectate în mod regulat, o lentilă ar trebui să fie ștersă numai atunci când este cu adevărat necesar să eliminați unele semne evidente Orice ștergere poate provoca zgârieturi, care, dacă se acumulează, pot strica permanent lentila Mascare negativă pentru a preveni incendiile Înconjurul negru preexpus al tuturor cadrelor de imagine Instamatic și eliminează efectele focului cauzate de lumina care nu formează imaginea care ajunge la o lentilă de mărire din jurul zonei negative a imaginii Datorită varietății mari de formate de imagine și a caracterului impredictibil al poziționării imaginii, nici filmele rulante, nici filmele de mm nu pot beneficia de această caracteristică În consecință, lumina ajunge uneori la o lentilă de mărire din marginile clare din jurul unei imagini negative și, ori de câte ori se întâmplă acest lucru, poate apărea o oarecare deteriorare a imaginii rezultate Lumina care nu formează imagine poate fi împiedicată să ajungă la o lentilă de mărire dacă zona negativului imprimat este mascată prin anumite mijloace, cum ar fi o deschidere de formă adecvată tăiată într-o bucată de material opac și suprapusă pe negativ O tehnică mai convenabilă este utilizarea unui suport negativ sau a unei etape negative, încorporând un set de patru lame de mascare reglabile Din cauza costului, nu toate aparatele de mărire încorporează facilități pentru mascarea reglabilă a unui negativ, dar dacă toate celelalte caracteristici ar fi echivalente între două aparate de mărire și unul ar avea o mascare negativă, acel aparat de mărire ar fi preferabil Uneori, lamele de mascare reglabile sunt încorporate în suportul negativ în sine, uneori în Lamele de mascare reglabile pot fi încorporate în treapta negativă a măritorului (A) sau a suportului negativ detașabil (В) Lamele de mascare negative ale amplificatorului Leitz Focomat V sunt reglate cu patru butoane din fața scenei negative amplificatorul chiar sub pianul negativ Cel mai simplu mod de reglare a lamelor este să le glisați din ambele părți și din spate sau din față, după cum este necesar Dacă acest lucru se face cu piese montate precis, funcționează bine; dar dacă lamele sunt montate prost sau devin neglijenți, atunci este dificil să le poziționați cu precizie O metodă mai bună, dar mai costisitoare, este controlul lamelor printr-un mecanism cu șuruburi, astfel încât patru butoane mici de reglare să poată fi utilizate pentru a poziționa lamele în mod independent La măritorul Leitz V , toate cele patru butoane de reglare sunt orientate spre înainte Purtători negativi Poziționarea unui negativ într-un suport ar părea a fi un lucru destul de ușor de făcut În practică, poate fi adesea frustrant, în special dacă negativul în cauză se află la capătul unei benzi, astfel încât capătul tăiat al filmului să iasă în mod repetat în deschiderea suportului Ori de câte ori este posibil, un negativ ar trebui să fie poziționat în timp ce suportul este scos din măritor; locația sa poate fi apoi ajustată și poate fi, de asemenea, inspectată pentru praf sau fire de păr înainte de a fi introdusă în mașină de mărire pentru imprimare Mai presus de toate, un purtător negativ trebuie să ajute la menținerea fiat-ului negativ pe toată perioada de expunere la imprimare O modalitate de a asigura planeitatea filmului este utilizarea unui suport din două părți cu sticlă în ambele deschideri, astfel încât negativul să fie prins între pahare Dar există dezavantaje serioase în a face acest lucru Cele patru suprafețe de sticlă, adăugate celor două suprafețe ale negativului în sine, cresc foarte mult șansele ca praful sau firele de păr să se așeze pe una sau mai multe dintre ele În plus, există șanse mari ca, mai devreme sau mai târziu, inelele lui Newton să se formeze la interfața dintre spatele filmului și unul dintre ochelari, pentru a oferi încă o imagine nedorită pe imprimare Din fericire, sticla poate fi acum tratată astfel încât suprafața ei să fie realizată suficient de mat pentru a preveni formarea modelelor de interferență (inele lui Newton), dar nu suficient de dur pentru ca acesta să fie înregistrat în imprimare ca structură granulară, cel puțin nu atunci când este utilizat într-un sistem cu lumină difuză Dacă nu ar fi problema mișcării negative (uneori denumită „popping”) în timpul unei expuneri de tipărire, ar fi întotdeauna mai bine să folosiți un suport negativ fără sticlă Cu toate acestea, aceasta este Sticlă negativă -Suport negativ A Negativ de film între paharele cu balamale B Placă de presiune din sticlă Cadru Negativ Negativ D - Lentila plana convexa ■ folosit ca placă de presiune '■ Cadrul /Cadru superior ^Cadru inferior - Negativ E Cadru superior Cadru inferior încastrat Negativ A: suporturi negative din placă de sticlă, emulsie în jos, pe placa cu deschidere de localizare B: negativ de film între două pahare C: geamul așezat peste negativul de film îl ține pe placa de deschidere D: Fața fiat a lentilei plan-convexe ține filmul negativ pe placa de deschidere E: negativ de film ținut în jurul marginilor de două plăci cu deschidere F: una din perechile de plăci de deschidere este încasată, astfel încât filmul să se poată extinde fără a se deforma deosebit de riscant cu formatele de rulouri mai mari, cu excepția cazului în care se utilizează o sursă de lumină foarte rece, cum ar fi un tub cu catod rece, sau fiecare expunere de imprimare este amânată pentru câteva momente până când negativul s-a încălzit suficient pentru a-și schimba poziția dacă este urmează să facă asta Este mai sigur să folosiți un suport negativ fără sticlă atunci când imprimați de la negative de mm sau mai mici, atâta timp cât expunerile nu sunt prelungite O serie de producători de lărgitori, inclusiv Leitz și Paterson, preferă să preseze o suprafață de sticlă în contact cu partea din spate a negativului, fie prin coborârea unui condensator, astfel încât suprafața sa fiat să prindă negativul în contact cu suportul de transport, fie prin intercalarea negativului între o pereche de plăci cu deschidere cu balamale, cu o inserție de sticlă în cea superioară Oricare ar fi metoda de ținere a unui negativ într-un suport, o cale îngropată sau o pereche de opritoare ar trebui să permită banda sau bucata de filmul să fie aliniat și deplasat lateral fără riscul de a se zgâria odată ce presiunea de prindere a fost eliberată Suportul pentru negative Beseler Negatrans reduce manevrarea la minimum deoarece cu acesta se pot transporta rame individuale sau role complete de mm sau film de mm si amplasate in orice pozitie printr-un mecanism reglat manual care impiedica ca ceva sa atinga zona imaginii a unui negativ Aliniere mărită Pentru o rezoluție optimă de la orice imprimantă de proiecție, cele trei elemente principale ale sistemului optic trebuie să fie aliniate corespunzător, astfel încât planul negativ să fie cu adevărat paralel cu cel de hârtie, iar axa optică a lentilei să fie exact în unghi drept față de cele două plane Aceste cerințe sunt de obicei luate de la sine înțelese, cu siguranță de către amator, dar pot și trebuie verificate cu o nivelă cu bulă Când se folosește o nivelă, plinta trebuie ajustată, dacă este necesar, pentru a se asigura că bula nivelului este centrată atunci când este oferită fie în direcția stânga la dreapta, fie în direcția spate în față Paralelismul treptei negative poate fi verificat prin plasarea unei plăci metalice rigide în poziția suportului negativ și notând dacă și acesta este nivel Dacă nu este, este posibil să slăbiți câteva șuruburi de susținere pentru a permite reglarea alinierii scenei Când nu există o modalitate simplă de a modifica unghiul etajului negativ, se pot folosi o bandă sau două de bandă adezivă amplasată cu grijă pe partea inferioară a suportului negativ Al treilea element din sistem, obiectivul, ar trebui montat astfel încât axa sa optică să fie exact în unghi drept atât cu planul negativ, cât și cu cel de hârtie; aceasta înseamnă că o bară dreaptă sau piat apăsată în sus pe marginea exterioară a lentilei trebuie să se înregistreze drept nivel Dacă nu, panoul lentilei (dacă există unul) poate fi ușor împachetat pentru a corecta o ușoară eroare Toate cele trei seturi de teste de nivelare trebuie efectuate în cel puțin două direcții pentru a detecta orice înclinare din spate în față, precum și dintr-o parte în alta Orice dispozitiv de mărire decent ar trebui să treacă aceste teste de aliniere de bază în mod rezonabil și numai dacă aparatul de mărire a fost scăpat sau lovit, ar trebui să fie dezvăluită orice dezechilibru semnificativă Șevalet de hârtie Nu este bine să vă asigurați că toate elementele mecanice și optice ale unui aparat de mărire sunt aliniate corect dacă suprafața pe care urmează să fie înregistrată imaginea nu este în același plan cu cel pe care a fost focalizată Cu alte cuvinte, suprafața pe care este proiectată imaginea în timpul focalizării trebuie să fie exact în același plan cu suprafața sensibilă a hârtiei în timpul expunerii Mai mult, aceasta trebuie să se aplice pe întreaga zonă a imaginii, ceea ce este doar cazul când hârtia este perfect fiat Imprimarea hârtiei care nu este fiat poate duce nu numai la imprimări neclare, total sau parțial, dar poate provoca și o poziționare incorectă într-un șevalet de hârtie, ceea ce duce, la rândul său, la margini albe neregulate Hârtia fiat fiat este adesea folosită pentru mărirea fără șevalet, în special în camerele întunecate ale presei, unde fiecare secundă contează și unde marginile albe nu au nicio consecință Tot ceea ce este necesar pentru a funcționa în acest fel este o plintă marcată în dimensiuni de hârtie, de obicei x cm ( X inchi) Atunci când sunt necesare imprimări fără margini, precum și poziționarea precisă a imaginii proiectate, poate fi utilizat un șevalet de hârtie fără margini (cum ar fi RRB din Marea Britanie sau Saunders din SUA) Aceste șevalet țin ferm foile de hârtie între barele de registru ușor decupate și astfel permit expunerea întregii suprafețe a hârtiei Piesele de colț magnetice produse de Paterson au și mânere zimțate pe suprafețele lor interioare, dar trebuie bineînțeles să fie folosite pe o plintă metalică Deși este mai scump, un șevalet cu vid este poate cea mai bună modalitate de a produce printuri fără margini, deoarece hârtia de imprimare este obligatorie să fie ținută în mod constant în timpul expunerii Dar chiar și cu o supapă de eliberare a vidului cu acțiune rapidă este nevoie de puțin timp pentru ca pompa să aspire și apoi să elibereze fiecare coală de hârtie, astfel încât imprimantele din camerele întunecate de ziare tind să renunțe la un astfel de rafinament Cu toate acestea, pentru lucrul cu precizie, metoda are multe de lăudat și este potrivită pentru utilizarea cu un aparat de mărire orizontal Folosind bare de reținere ușor decupate pe un șevalet fără margini, hârtia poate fi ținută în poziție fără ca lumina de la măritor să fie mascată Mascarea cadrelor Pentru majoritatea fotografilor, printurile cu margini albe par să fie mai atractive decât cele în care imaginea este curățată de marginile imprimării Atunci când nu există nicio cerință pentru o gamă de dimensiuni de imagini non-standard, dar sunt preferate imprimările cu margini, se poate folosi un șevalet de hârtie cu format unic, hârtia fiind introdusă în cadru după pur și simplu ridicarea unei bare frontale Acest tip de șevalet asigură că marginile sunt întotdeauna uniforme și pătrate Un cadru de mascare reglabil trebuie realizat cu precizie pentru a-și face treaba corect și pentru a nu fi o sursă de frustrare Marginile albe din jurul unui imprimeu arată eficiente doar dacă sunt uniforme și cu adevărat pătrate Când nu sunt nici unul, imprimarea fie arată prost făcută, fie trebuie tăiată cu grijă manual pentru a remedia defecțiunile pe cât posibil Chiar și atunci când acest lucru a fost făcut, este puțin probabil ca imprimările finite să aibă exact aceeași dimensiune și cu siguranță nu se vor stivui bine Majoritatea cadrelor de mascare reglabile au două brațe glisante, astfel încât dimensiunile imaginii să poată fi modificate și setate prin referire la scalele de pe marginile din stânga și din spate ale cadrului Acest aranjament are meritul de a necesita doar două brațe mobile, dar înseamnă că placa în sine trebuie mutată ori de câte ori dimensiunea măririi este modificată; aceasta nu este o chestiune serioasă și este inevitabil cu orice măritor care depinde de un sistem de brațe paralele pentru a ridica și a coborî capul măritorului, deoarece mișcarea paralelogramului face ca axa optică a sistemului să se miște înăuntru și în exterior ca înălțime a lentilei este schimbată Cu toate acestea, unele cadre de mascare au patru brațe reglabile, astfel încât șevaletul în sine nu trebuie să fie mișcat ori de câte ori o anumită zonă a unui negativ trebuie să fie mărită într-o măsură mai mare sau mai mică Cadru de mascare cu patru lame Caracteristicile aparent minore ale unei plăci de mascare determină dacă va fi o plăcere sau o iritare de utilizat Deci asigurați-vă că: Puteți introduce în mod repetat foi de hârtie în șevalet și aveți încredere că acestea vor fi poziționate corect Lamele mobile sunt perfect pătrate între ele și cu brațele lor de susținere Lamele mobile pot fi reglate lin și precis Lamele mobile fac contact adecvat cu hârtia pe toată lungimea lor Șevaletul nu alunecă prea ușor pe plintă Șevalet cu rulouri de hârtie Utilizarea pe scară largă a rolelor de hârtie pentru imprimare și prelucrare în fotofinisare a influențat fotografi industriali și comerciali; și ei au tendința de a utiliza hârtie sub formă de rulou ori de câte ori pot, deoarece se pot economisi mult timp și muncă dacă imprimarea, prelucrarea și tăierea se pot face automat Prima cerință a funcționării ruloului de hârtie este un mijloc de expunere a hârtiei în timp ce aceasta este sub formă de rulou Dacă imprimeurile vor fi măriri de dimensiuni variate, trebuie să existe și o modalitate de a modifica atât lățimea rolei, cât și pasul sau traseul între imprimări succesive Aceste cerințe pot fi satisfăcute de un șevalet de hârtie rulat cu motor care poate sta sub o lentilă de mărire în loc de șevalet de hârtie normal Tipuri mai mici de șevalet de hârtie pe rulouri pot fi plasate pur și simplu pe plinta unui aparat de mărit, dar dacă dimensiunea rolei și intervalul de mărire trebuie să fie mari, unitatea este de obicei independentă și poate fi poziționată permanent sub aparat de mărit sau mutată acolo pe rotile De obicei, Durst Papermot și Cel mai mare dintre cele două șevalet cu rola de hârtie Durst Papermot va manipula hârtie cu o lățime de până la cm ( inchi), în timp ce modelul mai mic poate fi utilizat pentru printuri de până la x cm ( x inchi) Sevaletele de hârtie roii vor accepta hârtie de cm ( inchi) și, respectiv, cm ( inchi) Ambele modele sunt controlate de microprocesor, cu selecția lungimii de imprimare și a numerelor de imprimare realizate prin intermediul unei tastaturi și afișate pe un panou LCD Șevalet pentru controlul expunerii Cu acest tip de șevalet mărit, măsurarea integrată a luminii care cade pe hârtie în timpul expunerii este utilizată pentru a termina automat acea expunere Ca și în cazul oricărui alt tip de măsurare integrată a unei suprafețe mari a unei imagini de fotografie, succesul metodei nu poate fi niciodată complet, deoarece nu poate lua în considerare nicio distribuție anormală a luminozității subiectului Această problemă i-a determinat pe producătorii de imprimante de finisaj foto să proiecteze sisteme de scanare a imaginilor care măsoară transmisia negativă în mai mult de o sută de puncte diferite pe un cadru de mm, pentru a furniza informațiile suplimentare necesare pentru a determina expunerea corectă a negativelor atipice Cu toate acestea, în ciuda limitărilor sale, metoda de integrare pe suprafețe mari de evaluare a expunerii la imprimare poate fi aplicată în mod util acolo unde tipul de subiect nu este excepțional și tipărirea trebuie făcută de operatori relativ necalificați Șevaletul Revomatic folosește lumina reflectată de pe suprafața hârtiei pentru a conduce o celulă foto și prin aceasta pentru a termina expunerea la o valoare predeterminată Măritoare de format mare În ciuda tendinței continue de utilizare a negativelor de format mic în scopuri din ce în ce mai multe, rămâne un număr substanțial de fotografi care continuă să folosească formatul X cm ( X inchi) pentru a asigura printuri și folii transparente de o calitate extrem de înaltă În plus, unele departamente de fotografie trebuie încă să poată face măriri din numeroasele negative de X cm care sunt păstrate în arhive Unele aparate de mărire de x cm proiectează imaginile pe verticală, în timp ce altele operează pe orizontală Modelele verticale de podea DeVere și Durst , cu sursele lor de lumină interschimbabile și comenzile motorizate, reprezintă tipul de măritor de format mare utilizat acum în laboratoarele profesionale De obicei, este preferabil, sau chiar esențial, să se folosească un aparat de mărire orizontal atunci când sunt necesare printuri foarte mari, în special de la negative mari, dar există aplicații precum fotografia aeriană în care printuri relativ mici trebuie făcute din negative mari În astfel de cazuri, aparatele de mărire verticale sunt adesea preferate deoarece ocupă mai puțin spațiu pe podea și nu necesită neapărat Capul de mărire Ilford Multigrade HLE poate fi montat pe un număr de aparate de mărire diferite de x cm ( x inchi), inclusiv DeVere prezentat aici o cameră separată Cu toate acestea, astfel de dispozitive de mărire speciale trebuie să fie adaptate la marile negative și, prin urmare, sunt piese de echipamente foarte masive Cap de mărire Multigrade HLE Recunoscând nevoia unui echivalent cu lampă Multigrade ООН pentru utilizarea pe mașinile de mărire de format mai mare, Ilford Limited a produs capul și unitatea de control Multigrade HLE Această lampă mai mare, care utilizează patru lămpi cu halogen cu cuarț, poate fi montată pe majoritatea aparatelor de mărire de X cm, inclusiv DeVere și , Durst și și două modele Kamm, cele de inchi și inchi Măritor vertical DeVere AF cu atașament pentru rola negativă, adesea folosit pentru imprimarea negativelor aeriene Unitatea de control Multigrade CLE, furnizată cu capul HLE, oferă o selecție de contrast prin buton, în trepte de jumătate de grad, cu afișaj LED Un cronometru electronic cu un interval de la , la , secunde este, de asemenea, încorporat în unitatea de control împreună cu un numărător de lot pentru expunerea tirajelor de imprimare Există, de asemenea, un „bleeper” opțional care poate fi utilizat atunci când ardeți sau umbriți o imprimare Măritoare orizontale Imprimantele mari de proiecție orizontală, de tipul celor utilizate pentru expunerea imprimatelor murale sunt adesea cele mai sofisticate aparate de mărire dintre toate Pentru a fi utilizate la maximum, ar trebui să fie găzduite într-o cameră separată, din care un perete susține hârtia de imprimare, care este adesea scoasă din role largi și ținută de o foaie de oțel vopsită în alb cu bare magnetice DeVere lOÍOXLH și Durst HL sunt ambele maritoare orizontale de X cm foarte versatile, cu surse de lumină interschimbabile și funcționare complet motorizată Această ultimă caracteristică este esențială deoarece distanța dintre planul imaginii și dispozitivul de mărire în sine este adesea mai mare decât atingerea operatorilor Facilități de copiere O facilitate care vine cu ușurință cu orice măritor orizontal este utilizarea sa ca cameră de copiere Tot ce este nevoie este o „copie înapoi” pentru a accepta suporturi de film sau un ecran de focalizare și câteva lămpi pentru a ilumina placa de copiere Spatele foliei înlocuiește lampă, iar lămpile, pe suporturi verticale, pot fi rulate în și deplasate după cum este necesar Măritorul orizontal Durst HL acceptă negative sau transparente de până la cm ( inchi) pătrați și poate fi echipat cu diferite surse de lumină Copierea nu este atât de simplă cu aparatele de mărire verticale obișnuite și, cu excepția cazului în care facilitățile de copiere au fost proiectate într-un aparat de mărit, poate fi dificil sau imposibil În primul rând, iluminarea сору pe plint necesită un fel de cadru pentru a susține patru lămpi sau cel puțin două tuburi fluorescente În al doilea rând, focalizarea imaginii formate în stadiul negativ este dificilă dacă nu se face printr-o oglindă Seria de măritoare Durst M se pretează bine la copiere, deoarece este disponibil un cadru de iluminat tubular cu patru lămpi, iar baza acesteia se strecoară cu ușurință sub măritor în sine Aceste aparate de mărire includ, de asemenea, suporturi de film care pot fi montate cu ușurință pe scena negativă, iar focalizarea se face printr-o oglindă încorporată, orientată spre față Atașament de copiere utilizat în locul lampionului de mărire DeVere Cu accesorii adecvate, aparatele de mărire precum Durst M pot fi convertite în camere de copiere Tablă de copiere Oglinda reflectorizanta Plan imagine (pentru ecran de focalizare sau suport de film) Măritoarele DeVere și pot fi folosite pentru copiere pur și simplu prin îndepărtarea lămpii și introducerea unui suport de film sau sticlă șlefuită pe treapta negativă Focalizarea se face cu spatele unei camere din sticlă șlefuită, privită în unghi drept printr-o oglindă Unele modele de măritor, de exemplu Kaiser, nu sunt destinate copierii prin optica aparatului de mărit în sine, ci oferă pur și simplu o unitate de iluminare pentru atașarea la plint și un braț sau suport pentru a susține o cameră de mm, astfel încât să poată fi ridicată și coborât pe coloana de mărire după îndepărtarea capului de mărire Măritori de uz special Una dintre problemele specifice fotografiei aeriene este că contrastul negativelor expuse din aer variază mult în funcție de altitudine și de condițiile atmosferice predominante Aceste variații sunt și mai complicate de diferențele de densitate în cadrul unui negativ, din cauza umbrelor norilor de pe teren Gama largă de densități și contraste negative îngreunează prin tehnicile obișnuite obținerea uniformității calității tipăririi care este cerută de un interpret sau de un topograf pentru a extrage maximum de informații din fotografii Problema poate fi rezolvată prin utilizarea unui aparat de mărit controlat electronic (sau a unei imprimante de contact), dintre care există două tipuri practic similare, Log Etronic și Milligan În termeni simpli, ambele aceste aparate de mărire expun o imprimare prin intermediul unui punct zburător de lumină, a cărui luminozitate este modulată nu numai de negativul imprimat, ci și de orice grad de „feedback” dorit care poate fi aplicat circuitului Luminozitatea de Imprimanta de proiectie Log Etronic ED- , cu schema schematica punctul de expunere ar putea fi controlat în așa fel încât să elimine complet toate diferențele de densitate, astfel încât să rezulte o imprimare uniform gri, chiar dacă pata a scanat întreaga suprafață a imaginii negative În practică, „feedback-ul” este mult mai puțin dramatic în efectul său și pur și simplu servește la reducerea oricăror diferențe extreme de densitate; astfel, detaliile sunt păstrate în zonele de teren care altfel ar fi prea întunecate, deoarece s-au întâmplat să fie la umbra unui nor în momentul expunerii Imprimanta de proiectie Milligan , cu schema schematica Sursa de lumina CRT Unitate de control electronic Hârtie Fotocelulă Reductor optic Lentila de proiectie Plan imagine *—г Unitate electronică de control „feed back” Negativ O imprimantă electronică de mascare, fie că este de proiecție sau de contact, folosește un punct de lumină pentru a traversa negativul în același mod în care un fascicul de electroni scanează un ecran de televizor O fotocelulă monitorizează lumina care trece prin negativ (și hârtia în cazul unei imprimante Milligan) și simultan ajustează sau modulează luminozitatea punctului de zbor în sine Amploarea și direcția acestui control al luminozității pot fi determinate electronic, ceea ce înseamnă că contrastul de imprimare poate fi mărit sau micșorat după bunul plac Dimensiunea extinderilor Ce dimensiune ar trebui să aibă o mărire? Aceasta nu este o întrebare atât de prostească pe cât ar putea părea, deoarece, strict vorbind, există o singură dimensiune de tipărire care reprezintă corect perspectiva unui scena originală atunci când imprimarea este vizualizată la cea mai scurtă distanță de vizualizare convenabilă, general acceptată, de cm ( inchi) Mai simplu spus, perspectiva unei imagini (pe un ecran de focalizare, de exemplu) pare a fi corectă numai atunci când acea imagine este privită de la o distanță egală cu distanța focală a obiectivului camerei Așadar, acum că atât de mulți dintre noi folosim camere de mm, ar trebui să vedem orice amprentă de contact pe care le facem de la negativele noastre de la distanțe de până la cm ( in) sau uneori chiar mai puțin! În mod evident, acest lucru nu este nici practic, nici necesar, deoarece putem mări imaginile negative pentru a produce printuri de o dimensiune mai utilă și le putem privi de la o distanță mai convenabilă Chiar și atunci, există o relație teoretic corectă între dimensiunea imprimării, distanța de vizualizare și distanța focală a obiectivului camerei Gradul de mărire necesar pentru a produce o imprimare care pare a fi în perspectivă corectă când este văzută de la o distanță de cm variază în funcție de dimensiunea negativului și de distanța focală a obiectivului camerei Câteva exemple sunt date în tabelul Aceste considerații conduc la niște rezultate destul de surprinzătoare atunci când calculăm distanța de vizualizare corectă teoretic pentru imprimeurile realizate din negative de mm luate cu lentile de diferite distanțe focale O serie de exemple este dată în Tabelul În mod clar, majoritatea Tabel Mărire optimă pentru perspectiva naturală la o distanță de vizualizare de cm Dimensiune negativă Distanța focală a obiectivuluiDiametre de mărire Dimensiunea tipăririi (aprox ) x mm( ) mm x cm x mm( ) mm x cm x mm( ) mm x cm , x cm mm x cm x cm mm x cm x cm mm x cm x cm mm x cm aceste relații teoretice trebuie ignorate în practică De fapt, măsura în care artificialitățile perspectivei au ajuns să fie acceptate și chiar cultivate în fotografii poate fi văzută ca una dintre libertățile care disting fotografia de alte forme de reprezentare grafică Acest punct a fost bine spus de Edward Weston: „Fotografia nu înseamnă tot ceea ce văd în sensul în care ochii văd Viziunea noastră, una binoculară, este într-o stare continuă de flux, în timp ce camera surprinde și fixează pentru totdeauna (cu excepția cazului în care nenorocitele de printuri se estompează!) un Tabelul Distanțele de vizualizare corecte teoretic pentru printuri de la negative de x mm Distanța focală a obiectivului Distanța de vizualizare teoretică pentru o imprimare de X cm ( X inchi) mm mm mm mm mm mm mm mm mm cm ( in) cm ( / in) cm ( / ¡n) cm ( in) cm ( / in) cm ( inchi) cm ( inchi) cm ( inchi) cm ( inchi) singur, izolat starea momentului În plus, folosim lentile cu diferite distanțe focale pentru a exagera în mod intenționat vederea reală și adesea „supracorectăm” culoarea din același motiv În tipărire, continuăm denaturarea intenționată a faptelor folosind hârtii contrastante care dau rezultate destul de diferite de scena sau obiectul așa cum era în natură Impactul vizual al unei fotografii crește adesea odată cu dimensiunea acesteia Acest lucru este valabil mai ales în cazul peisajelor, care sunt probabil mai satisfăcătoare atunci când imprimarea este suficient de mare pentru a cere ochilor noștri să-l vadă în oarecum același mod în care am privi o scenă de peisaj În practică, dimensiunea unei extinderi este în general dictată de scopul acesteia Amatorul care dorește poze cu familia sa pentru încadrare și afișare în jurul casei poate alege printuri de X sau X cm ( X sau X in), în timp ce jurnalistul independent, care are nevoie să ilustreze un articol, trimite X cm ( X in) tipărituri cu manuscrisul său O companie de publicitate sau de afișare are nevoie de printuri de X cm ( X inchi) sau mai mari pentru un stand de expoziție și poate necesita, de asemenea, fotografii murale Alcătuirea imaginii Aproape la sută din hârtia de foi vândută de Ilford este în formatul X cm Acest lucru este destul de surprinzător, deoarece proporțiile unui tipărit de X cm nu se potrivesc bine cu forma celui mai utilizat format de negativ, X mm Prin urmare, se poate presupune că nu sunt multe negative de mm tipărite în întregime și că compoziția fotografiei finite are loc adesea în momentul în care este mărită Există câțiva puriști care încă predică doctrina lui Edward După cum a spus Edward Weston: „Folosim lentile de diferite distanțe focale pentru a exagera intenționat vederea reală” Fără teleobiectiv nu am mai „vedea” niciodată un obstacol ca acesta Fotograful Allsport Andrew Gatt a filmat negativul XPI și a realizat imprimarea „Sheer Détermination” este titlul bine ales de lan Stewart de la Glasgow Sunday Standard A folosit un Nikon încărcat cu FP , iar Gil Stronach a făcut imprimarea Weston că fotografiile ar trebui să fie compuse în aparatul de fotografiat și că întregul negativ ar trebui întotdeauna imprimat (Denis Thorpe, de exemplu, își propune să compună fotografiile în vizorul unui Nikon și tipărește frecvent întregul cadru negativ de X mm ) Dar Weston își petrecea uneori zile expunând două sau trei negative de X lOinch, folosind o cameră de vizualizare pe un trepied Pe de altă parte, Stieglitz, care l-a precedat și l-a influențat foarte mult pe Weston, se spune că rareori și-a compus pozele în cameră, iar imaginile sale finale au fost întotdeauna tăiate Cu siguranță, utilizarea pe scară largă a camerelor mici de mână a adus mari schimbări S-a spus recent că unii fotografi profesioniști sunt mulțumiți dacă, în medie, obțin două poze bune din fiecare rolă de film de mm pe care o expun Cu excepția cazului în care punctul de vedere și distanța focală a obiectivului camerei au fost alese perfect în momentul expunerii negativului, este necesar să se decidă conținutul imaginii atunci când se realizează imprimarea Ajustările compoziției sunt efectuate prin ridicarea sau coborârea capului de mărire pentru a obține dimensiunea necesară a imaginii pe șevalet, apoi poziționând șevalet în mod adecvat pe plintă și ajustându-și lamele de mascare pentru a include doar partea din imaginea negativă care urmează să fie imprimată Negativul în sine ar trebui să fie, de asemenea, mascat cu lamele glisante care sunt de obicei încorporate în dispozitivul de mărire sau suport negativ Această mascare nu este la fel de strânsă ca pe șevalet de hârtie, dar este suficientă pentru a preveni trecerea luminii străine prin negativ pentru a provoca o împrăștiere inutilă în aparatul de mărire și în lentilă Dacă aparatul de mărire nu are facilități pentru mascarea negativului, peste negativ poate fi plasată o mască decupată de hârtie neagră Dacă o imprimare de contact a fost deja făcută și marcată, aceasta acționează ca ghid în timpul poziționării și ajustării imaginii pe șevalet Spatele unei vechi foi de hârtie poate fi folosit pentru aranjarea și focalizarea imaginii În timp ce aranjați imaginea pe o foaie de focalizare, unele corecții evidente pot fi făcute imediat Orizonturile înclinate pot fi nivelate, iar intruziunile inutile în zona imaginii, fie inevitabile, fie neobservate în momentul expunerii negativului, pot fi adesea eliminate prin tăierea puțin mai strânsă a imaginii Verticale convergente În tot ceea ce s-a spus despre poziționarea șevaletului de hârtie, s-a presupus că imaginea proiectată este normală față de axa optică a aparatului de mărire, un aspect important Negativul FP al lui John Russell ar oferi oportunitatea de a compune două imagini la fel de bune în măritor condiție prealabilă pentru aproape toate tipurile de muncă Cu toate acestea, șevalet de hârtie poate fi înclinat în mod deliberat ori de câte ori se consideră necesar să se modifice „perspectiva” unui subiect față de modul în care a fost înregistrat pe negativ Exemplul cel mai evident este reducerea sau eliminarea convergenței liniilor verticale care apar în scenele de stradă sau subiectele arhitecturale, atunci când acestea au fost fotografiate cu camera îndreptată în sus Când o imagine care afișează linii verticale paralele în loc de convergente este obținută prin înclinarea planului de hârtie, acest lucru în sine nu asigură că proporțiile acelei imagini sunt aceleași ca la subiectul original Dacă, în scopuri industriale sau comerciale, rectificarea calamului este importantă, trebuie îndeplinite alte câteva condiții Deși condițiile precise pot fi calculate matematic, formulele necesare implică relații precise între distanța focală atât a camerei, cât și a obiectivului de mărire și grade specifice de mărire Ca alternativă, David Charles, care a fost un fotograf practic cu o mare experiență, a elaborat această procedură empirică: „Măritorul este mai întâi ajustat la mărirea necesară cu atât planuri negative, cât și plane de hârtie în unghi drept față de axa obiectivului în mod uzual cale Negativul și șevaletul de hârtie sunt apoi înclinate în direcții opuse până când verticele sunt paralele în imaginea proiectată și definiția este uniformă pe întreaga zonă a imaginii Apoi, suportul negativ și șevalet de hârtie sunt deplasate lateral și în direcții opuse până când proporțiile imaginii sunt apreciate a fi corecte Mișcările laterale ale negativului și ale pianelor de hârtie vor perturba paralelismul și vor necesita o ușoară reajustare a înclinațiilor, dar prin poziționarea și înclinarea negativului și a planurilor de hârtie, imaginea poate fi făcută să afișeze vertice paralele și proporții rectificate Acest lucru este posibil numai dacă negativul sau o parte a negativului care urmează să fie imprimat este considerabil mai mică decât deschiderea din Pentru a evita utilizarea diafragmelor extrem de mici ale obiectivului la mărirea negativelor care necesită corectarea verticală, negativul, lentilele și planurile de hârtie ar trebui să se intersecteze într-un punct comun Doug Hill a folosit mișcările camerei sale Sinar pentru a corecta verticala din această fotografie industrială (stânga) Don Fraser, folosind un Hasselblad, a permis conductelor convergente să întărească impactul imaginii sale (mai sus) Filmul FP a fost folosit în ambele cazuri, iar ambele printuri au fost realizate de Malcolm Baker stadiu negativ și dacă lentila de mărire acoperă în mod adecvat negativul atunci când acesta a fost mutat în lateral Imprimare de lucru Deciziile subiective importante cu privire la compoziția imaginii nu sunt ușor de luat Adesea, merită să faceți o imprimare de referință sau de lucru, care poate fi vizualizată cu o pereche de măști în formă de L pentru a examina mai multe moduri diferite de tăiere a măririi finale Când s-a decis compoziția imprimeului, marginile acestuia pot fi marcate pe imprimeu de lucru cu un creion chinagraph Dacă cardul de pe care sunt eut măștile „L” este negru sau gri pe o parte și alb pe cealaltă, se poate aprecia efectul unei împrejurări deschise sau întunecate pentru imprimare Unele imprimante își dau de cap să facă o imprimare de bună calitate; pentru alții, aproape orice tip de imprimare ajută atunci când decideți cum să decupați negativul și cum poate fi îmbunătățit prin umbrire sau ardere Expunerea optimă pentru imprimarea finală poate fi stabilită atunci când faceți tipărirea lucrării, deși poate însemna să faceți câteva expuneri de testare în primul rând Va trebui să se hotărască dacă imprimarea lucrării să aibă aceeași dimensiune ca tipărirea finită sau dacă, în cazul tipăritelor mari, aceasta ar fi prea scump Dacă costul materialelor nu este o considerație, este cu siguranță preferabil să imprimați lucrarea de aceeași dimensiune ca tipărirea finită; în primul rând, informațiile despre expunere sunt direct aplicabile Setarea diafragmei și focalizarea Pe lângă dorința de a utiliza obiectivul de mărire la diafragma care va produce performanța optimă, trebuie luați în considerare mulți factori Dacă expunerile devin prea scurte deoarece diafragma obiectivului este mare, umbrirea sau arderea este imposibilă În plus, dacă se folosește o diafragmă mare, există un risc mai mare de apariție a unei imagini neclare dacă fie negativul, fie hârtia, sau ambele, nu sunt perfect adaptate și adâncimile de câmp și focalizarea sunt prea mici pentru a avea grijă de astfel de condiții În schimb, ori de câte ori este necesară o imprimare mare de la un negativ dens, timpii de expunere pot fi menținuți în limite rezonabile numai prin utilizarea lentilei la sau aproape de deschiderea sa maximă O procedură rezonabilă este să utilizați un obiectiv de mărire cu unul până la trei trepte mai puțin decât diafragma maximă, ori de câte ori condițiile permit o alegere De asemenea, trebuie acordată atenție oricăror rezultate care sunt obținute din verificarea uniformității iluminării pe o gamă de diafragme a obiectivului, deoarece multe lentile de mărire au tendința de a vigneta la diafragme mari O imagine proiectată trebuie focalizată cu deschiderea obiectivului larg deschisă În afară de luminozitatea mai mare care rezultă, aceasta este și condiția în care adâncimea de focalizare este cea mai mică; efectele în focalizare și în afara focalizării sunt cele mai abrupte și focalizarea optimă poate fi determinată cu mai multă încredere Dacă se folosește sau nu o lupă de focalizare, trebuie să rămână o decizie personală pentru imprimantă Unii cu o vedere perfectă pot disprețui orice ajutor artificial Alții, chiar și cu o vedere excelentă, pot alege să joace în siguranță verificându-și în mod obișnuit imaginile mărite cu o lupă de focalizare Un factor nou care joacă un rol în practica de mărire alb-negru este utilizarea imaginilor colorante în negative monocrome, cum ar fi Ilford XP - Imprimantele care depind în mod obișnuit de aspectul granulat al imaginii mărite pentru a le ajuta să determine focalizarea optimă vor descoperi că nu mai pot funcționa în acest fel În schimb, ei vor trebui să învețe cum să focalizeze folosind imaginea mărită a unor detalii ale subiectului în sine, mai degrabă decât structura imaginii Lupele de focalizare depind de o imagine aeriană mărită a negativului reflectat într-un ocular printr-o oglindă cu suprafața frontală Precizia lor se bazează în întregime pe presupunerea că baza lupei se află exact în același plan cu suprafața sensibilă a hârtiei de imprimare atunci când este expusă Aceasta înseamnă că un foaia de hârtie care va fi folosită la imprimare trebuie să fie în poziție pe plintă sau în șevalet în timp ce imaginea este focalizată Imaginea văzută prin ocularul unei lupe de focalizare este de obicei suficient de luminoasă pentru a permite setarea diafragmei lentilei la orice valoare va fi atunci când imprimarea este expusă Acest lucru poate avea un avantaj, deoarece focalizarea precisă a unui obiectiv se poate deplasa ușor atunci când este oprită Când se realizează printuri foarte mari cu un aparat de mărire vertical și capul de mărire este sus deasupra plăcii de bază, uneori este dificil să vă aplecați peste o lupă de focalizare și, în același timp, să ajungeți până la butonul de reglare joasă Pentru a face față mai confortabil acestei situații, Paterson face o lupă cu un ocular care se află la cm ( inchi) deasupra pianelor de hârtie „Popping” negativ Când utilizați un suport de negativ fără sticlă, există întotdeauna riscul ca negativul să se miște ușor sau chiar să „pop” în timpul expunerii unei imprimări Dacă expunerile sunt destul de scurte, să zicem secunde sau mai puțin, creșterea temperaturii negativului poate să nu fie suficientă pentru a provoca o expansiune semnificativă, dar pe măsură ce expunerea continuă, poate apărea o mișcare și poate provoca o imprimare neclară Comportamentul unui negativ într-un anumit aparat de mărire ar trebui să fie examinat cu ajutorul unei lupe de focalizare înainte de a face imprimări mari cu expuneri lungi Nu se poate baza pe oprirea lentilei de mărire pentru a ajuta, deoarece aceasta prelungește timpul de expunere și mai mult și poate fi auto-învins Planeitatea hârtiei Imaginea unui negativ fiind aranjată și focalizată pe o coală de hârtie albă ținută într-un șevalet sau așezată pe plinta unui aparat de mărit, de obicei se presupune că imaginea va fi în continuare focalizată atunci când foaia de focalizare este înlocuită de o coală de hârtie de tipar Această ipoteză trebuie pusă la îndoială ori de câte ori există vreo îndoială cu privire la planeitatea sau stabilitatea unui anumit lot de hârtie sau umiditatea camerei întunecate în care este utilizat Stabilitatea este importantă; chiar și mișcarea ușoară a hârtiei în timpul unei expuneri lungi poate provoca zone mistificatoare de claritate relativă în interiorul unei zone a imaginii Hârtiile moderne de imprimare fotografică arată mult mai puțină tendință de curățare decât era cândva Multe imprimante, în special cele care lucrează la ziare sau pentru agențiile de presă, lucrează în mod regulat fără un șevalet de hârtie, așezând pur și simplu o coală de hârtie Ilfospeed direct pe plinta mașinii de mărire Cu toate acestea, nicio hârtie acoperită cu un strat de emulsie pe o singură parte nu poate fi de așteptat să rămână destul de stabilă în toate condițiile de umiditate Dacă există vreo îndoială cu privire la planeitate și riscul de neclaritate nu poate fi tratat prin oprirea lentilei de mărire, utilizarea unui șevalet cu vid ar trebui luată în considerare pentru lucrări critice Chiar și cu imaginea focalizată cu atenție pe o foaie de hârtie, imprimarea rezultată poate fi încă neclară dacă există vreo vibrație în timpul expunerii Amatorii, care uneori trebuie să improvizeze camere întunecate și să-și sprijine temporar aparatele de mărire pe bănci sau mese, ar trebui să fie deosebit de atenți să se asigure că nimic nu se mișcă sau vibrează în timp ce imprimeurile sunt expuse Construcția amplificatorului în sine joacă un rol important în furnizarea unui sistem optic stabil; în general vorbind, cu cât este mai greu cu atât mai mare, cu atât este mai puțin susceptibil la mișcarea accidentală Determinarea expunerii Există mai multe modalități de a afla ce expunere să oferi o imprimare Unele dintre ele economisesc timp, altele economisesc hârtie Imprimantul profesionist, al cărui timp valorează de obicei mai mult decât materialele pe care le folosește, își poate baza experiența pentru a estima o expunere după ce a evaluat pe scurt luminozitatea imaginii proiectate a negativului pe plintă sau șevalet S-ar putea să nu ghicească corect de fiecare dată, dar descoperă foarte repede dacă expunerea a fost departe sau dacă imprimarea poate fi acceptată prin scurtarea sau extinderea timpului de dezvoltare În acest fel, el folosește latitudinea valoroasă de dezvoltare a majorității combinațiilor de hârtie alb-negru/dezvoltator Chiar dacă prima estimare a expunerii a fost departe, profesionistul renunță rapid la prima foaie și expune o a doua, cu o siguranță mult mai mare că expunerea ajustată va da un rezultat bun Lucrând cu foi de dimensiuni mari, profesionistul se bucură și de avantajul că fiecare expunere pe care o face are ca rezultat o imagine completă, nu doar o parte a uneia Acest lucru face mai ușor să decideți ce modificări vor îmbunătăți imprimarea Imprimanta amator, însă, trebuie să fie mai atentă El nu are încrederea sau experiența profesioniștilor, iar materialele sale sunt adesea mai valoroase pentru el decât timpul său Prin urmare, el trebuie să fie cât mai sigur posibil, atunci când expune o coală mare de hârtie, că expunerea este corectă Cronometrarea expunerii Există cel puţin patru moduri prin care pot fi cronometrate expunerile de imprimare Cel mai onorat și cel mai simplu dintre ei este să-și numere în cap „o sută, o sută unu, o sută doi”, și așa mai departe Imprimantul care încă numără expunerile în capul său nu este probabil să dea timpi de expunere absoluti, dar dacă metronomul său mental este suficient de consistent, acest lucru nu va conta Alte moduri sunt să te uiți la un ceas sau un ceas, sau să numeri clipurile vizibile sau semnalele sonore emise În timp ce imprimarea superioară ar putea fi considerată tipărită corect și în tact transmite mai multe informații, cea de jos (cu o expunere de două ori mai mare și un cer ars) este mult mai izbitoare și mult mai preferată de fotograful, Janet Harber printr-un „beeper” la intervale de o secundă Mai des în zilele noastre se folosește un cronometru electric prestabilit, fie pentru a suna o alarmă, fie pentru a stinge lampa de mărire la sfârșitul expunerii necesare Cadranul luminos mare al temporizatorului Gralab îl face popular și, deoarece are un interval de timp de la secundă la de minute, poate fi folosit pentru mărire sau procesare Acest cronometru are, de asemenea, o priză care poate fi conectată la amplificator, astfel încât lampa să fie oprită automat la sfârșitul perioadei prestabilite, lăsând ambele mâini libere pentru umbrire sau ardere în timpul ultimei părți a unei expuneri Un comutator cu picior poate fi folosit pentru a începe și a încheia o expunere, lăsând ambele mâini libere din momentul în care lampa este aprinsă Acesta este, de asemenea, cazul când se folosește un „bleeper” alimentat de baterie Avertizorul sonor Paterson oferă posibilitatea de a alege semnale vizibile sau sonore la intervale de o secundă și are avantajul suplimentar de a nu necesita fire de conectare Benzi de testare sau tipărituri Ideea unei singure expuneri „corecte” în tipărire este într-adevăr o concepție greșită, deoarece expunerea la imprimare depinde în mare măsură de efectul special pe care imprimante sau fotograful dorește să îl producă Ambele tipărituri din care au fost realizate ilustrațiile de la pagina ar putea fi considerate a fi expuse corect, totuși sunt foarte diferite și este o chestiune de opinie care este mai bună Pentru a decide ce expunere ar trebui acordată unei imprimări finale, sunt necesare unele dovezi preliminare, de obicei sub formă de benzi de testare sau imprimeuri Dovezile pot fi, de asemenea, sub formă de măsurători de densitate sau transmisie luate din negativ, fie înainte, fie în timpul timpului în care este tipărit; aceste metode de control al expunerii la imprimare sunt luate în considerare mai târziu (pagina ) Tentația pentru majoritatea amatorilor, nerăbdători să economisească hârtie, este să facă cele mai mici benzi de testare posibile Aceasta este o greșeală, deoarece partea din imagine care este înregistrată pe bandă poate să nu fie cu adevărat reprezentativă pentru imaginea în ansamblu Poziționarea oricărei benzi de testare în raport cu elementele importante ale unei imagini este importantă Luați în considerare un exemplu destul de obișnuit: un peisaj în care partea superioară a imaginii este reprezentată de cer, în timp ce partea inferioară este țara deschisă pătată de umbre din nori Cu un astfel de subiect, ar fi destul de înșelător să expunem o imprimare la dimensiune completă numai pe dovezile unei benzi de testare care a fost plasată orizontal în zona cerului Ar fi mai bine să folosiți o fâșie lungă de hârtie plasată în diagonală peste imagine pentru a include atât cerul, cât și părțile primului plan care sunt atât în lumina soarelui, cât și în umbră sec Serii de patru expuneri la realizarea unui test de imprimare O bandă de testare a expunerii trebuie plasată în diagonală peste o imagine de peisaj pentru a obține informații atât despre prim-plan, cât și despre cer În mod normal, când se utilizează echipamente și materiale familiare, o serie de expuneri de testare cu un raport global de aproximativ : se dovedește adecvată pentru majoritatea negativelor Cu toate acestea, atunci când un aparat de mărire sau o marcă de hârtie sau ambele vor fi utilizate pentru prima dată, sau când, dintr-un motiv oarecare, negativul este anormal de subțire sau dens, de obicei se economisește timp pentru a lărgi intervalul de timpi de expunere pentru testele inițiale De exemplu, după ce ați compus imaginea negativă la diafragma maximă și opriți lentila de mărire la / , stingeți lumina albă și puneți o foaie sau o parte dintr-o foaie de hârtie Ilfospeed sau Ilfobrom de gradul în șevalet Începeți o serie de expuneri oferind întregii zone a piesei de testare secunde; apoi, folosind o coală de cârd neagră sau hârtie rigidă, acoperiți aproximativ un sfert din hârtie și lăsați restul încă o expunere de secunde După ce mutați cârd-ul de-a lungul pentru a acoperi aproximativ jumătate din piesa de testare, adăugați încă secunde de expunere Mutați cârd-ul încă o dată, astfel încât doar aproximativ un sfert din hârtie să rămână neacoperită și acordați-i o expunere finală de de secunde Această procedură produce o serie de expuneri secționai pentru timpi de , , și de secunde După procesare, banda de testare ar trebui să includă o secțiune care a fost expusă la momentul potrivit În cazul în care se dovedește că chiar și secunde de expunere a fost prea lungă pentru negativul anume, diafragma obiectivului poate fi redusă, poate la / Expunerile mai scurte de secunde fac dificilă efectuarea oricărei umbriri sau arderi care ar putea fi necesare Dacă niciuna dintre expunerile de test nu a fost suficient de lungă, repetați secvența pe o altă bucată de hârtie, după ce ați deschis obiectivul de mărire cu una sau chiar două opriri Dacă diafragma obiectivului nu poate fi mărită fără riscul unei focalizări nesigure pe planul de hârtie, expunerile mai lungi vor avea să fie tolerat, iar a doua serie de teste ar trebui să includă secțiuni la , , și de secunde Atunci când un negativ include o zonă mică, dar importantă, care, chiar și după mărire, nu este suficient de mare pentru a fi subdivizată în secțiuni expuse diferit, pătratele sau peticele de hârtie pot fi expuse succesiv timp de diferiți și apoi procesate împreună Sunt disponibile dispozitive de imprimare cu benzi de testare, inclusiv unul de la Paterson pentru utilizare cu pătrate de hârtie de cm ( inchi) și care asigură cinci trepte de expunere cu linii subțiri întunecate între fiecare zonă expusă Expunerea tipăritelor foarte mari Problemele de a realiza printuri foarte mari, cum ar fi fotografiile murale, sunt în mare parte legate de procesare, dar este, de asemenea, important să existe o sursă de lumină de mărire suficient de puternică pentru a permite focalizarea precisă și pentru a oferi timpi de expunere rezonabil În orice caz, este de obicei necesar să folosiți timpi de expunere mult mai mari decât necesită măririle normale Acest lucru poate introduce efecte de reciprocitate (vezi pagina ), astfel încât atunci când se realizează printuri foarte mari care necesită câteva minute mai degrabă decât secunde pentru expunere, nu este sigur să presupunem că există o relație simplă între gradul de mărire și expunerea necesară Trebuie efectuate întotdeauna teste atente înainte de a efectua o expunere finală a unei suprafețe mari de hârtie Măsurarea integrată a densității Este posibilă estimarea sau chiar controlul automat al expunerilor de imprimare Dacă nu ar fi așa, nu ar exista o industrie de fotofinisare așa cum o cunoaștem astăzi Toate printurile realizate din negative amatori sunt tipărite pe baza măsurătorilor integrate ale luminii transmise de fiecare negativ în momentul tipăririi acestuia Acest principiu poate fi folosit atunci când se realizează printuri mărite și adesea produce rezultate acceptabile Din păcate, unele negative nu se pretează la imprimare pe baza măsurării integrate a densității; deși astfel de negative sunt adesea denumite „eșecuri ale subiectului”, ele reprezintă un eșec al Sistemului Integrarea luminii transmise de toată, sau în mod substanțial de toate, zona unui negativ nu este singura modalitate prin care se poate evalua expunerea cu cea mai mare probabilitate de a produce o imprimare bună Măsurătorile locale ale densității „spot” pot fi utilizate pentru a se asigura că imprimarea va conține o densitate previzibilă în orice zonă aleasă a imaginii Cu alte cuvinte, densitatea de imprimare într-o anumită zonă a unui cer sau a unei fețe poate fi prognozată dintr-o măsurătoare a densității zonei corespunzătoare a negativului sau a imaginii proiectate Făcând două măsurători de densitate, una pentru zona de evidențiere și cealaltă pentru umbre, intervalul de densitate efectivă a negativ poate fi găsit Acest lucru permite alegerea unui tip de hârtie care se potrivește teoretic cu negativul la cel mai bun avantaj, deși este posibil să nu aibă ca rezultat cea mai bună imprimare atunci când rezultatul este judecat subiectiv George Wakefield a lucrat mult în determinarea expunerii la imprimare prin intermediul unei măsurători a densității negative a întregii zone Cu condiția să aibă posibilitatea de a alege contrastele de hârtie și să poată utiliza latitudinea de dezvoltare (sau amplitudinea așa cum o califică) a unei hârtie, prin restrângerea sau extinderea dezvoltării, Wakefield a descoperit că putea obține printuri bune de la din de negative Negativele au fost dintr-o gamă largă de subiecte, inclusiv scene de interior și exterior și exemple subexpuse și supraexpuse Amprentele au fost toate dezvoltate prin inspecție Din munca sa, Wakefield a concluzionat că: ' densitatea totală a unui negativ este un criteriu extrem de satisfăcător pe care să se bazeze expunerile în imprimarea manuală prin proiecție Deși nu indică expunerea ideală pentru fiecare negativ care poate fi întâlnit, un singur factor de corecție echivalent cu o jumătate de oprire a obiectivului aplicat la imprimarea negativelor avand evident suprafete mari de densitate mare sau mica este adecvat pentru a asigura imprimeuri de densitate satisfăcătoare de la majoritatea tipurilor de negative care pot fi întâlnite în practica generală a fotografiei Mărirea expometrelor Metoda folosită de Wakefield pentru a măsura densitatea integrată a negativelor sale a fost să plaseze un expometru Weston într-o poziție fixă deasupra negativului și apoi să măsoare lumina care ajunge la contor de la o lampă Photoflood după ce trecea prin ambele negative și un difuzor din sticlă opal În practica de zi cu zi, ar fi incomod să trebuiască să măsori densitatea fiecărui negativ înainte de a-l pune în mașină de mărire pentru a-l imprima În schimb, măsurătorile echivalente pot fi făcute în alte moduri Dacă un difuzor detașabil este montat sub lentila unui aparat de mărire, o măsurare a luminii integrate care trece prin negativ poate fi făcută prin plasarea unui fotometru de mărire pe placa de bază Prin testare prealabilă, se poate obține o evaluare a vitezei pentru hârtia utilizată și, ulterior, timpii de expunere pot fi citiți direct de pe o scară de pe contor Acesta este principiul adoptat pentru expometrele sau sondele Ilford, Jobo și Paterson Metoda necesită introducerea temporară a unui difuzor în fasciculul proiectat, dar acest lucru nu este un inconvenient, cu excepția unei camere întunecate aglomerate Mărirea șevaletelor de expunere Există și alte moduri prin care măsurătorile integrate ale densității pot fi efectuate în timp ce imprimarea este Fotocelulă Șevalet de expunere de mărire Revomatic integrează eșantion de lumină care a trecut prin negativ și a fost reflectată de hârtie în celulă foto fiind expus, astfel încât să nu fie implicată nicio operațiune suplimentară Aceste metode de expunere și măsurare simultană pot fi, de asemenea, utilizate pentru a termina automat expunerea O parte din lumina utilizată pentru a proiecta o imagine pe un șevalet de mărire poate fi colectată prin reflexie de pe hârtia de imprimare Această lumină declanșează un comutator care controlează lampa de mărire atunci când o cantitate predeterminată de lumină a fost primită de Aceste două imagini, „Școala de balet” de Paul Massey și Oueen Mum” de Brendan Monks, ne amintesc că nu toți subiectii caută negrii adânci Larry Bartlett a tipărit pentru Paul Massey și Terry Osborne pentru Brendan Monks celi fotomultiplicator Când lumina reflectată este utilizată pentru a energiza circuitul de control, fotocelula este montată undeva deasupra și pe o parte a suprafeței hârtiei, iar cu acest tip de șevalet de control al expunerii este important să se asigure că nicio lumină nu ajunge la fotomultiplicator, cu excepția faptului că care se reflectă de pe hârtia de tipar Controlul densității de imprimare Larry Bartlett, un tipar premiat de la Daily Express, a comentat: „Cea mai frecventă greșeală a amatorilor fără experiență pe care o observ este că produc printuri care nu au negru bun Se poate datora faptului că dezvoltatorii lor sunt prea slabi, nu se dezvoltă suficient de mult sau folosesc hârtie prea moale Dar în munca majorității începătorilor există eșecul de a obține negrii buni, profundi și bogați Este cu siguranță adevărat că dezvoltarea inadecvată, fie că este cauzată de soluția epuizată sau de timpul de dezvoltare scurtat, are ca rezultat o calitate slabă a imprimării Toate testele preliminare trebuie dezvoltate în mod corespunzător, fără scurtături luate în încercarea de a economisi timp Există ocazii în care nu sunt necesare negre puternice într-o imprimare, de exemplu în studiul dansatorilor de balet de Paul Massey și portretul Reginei Mame de Brendon Monks Imaginile de înaltă cheie de acest tip, totuși, sunt obținute numai prin exercitarea controlului deplin asupra procesului de fotografiere în toate etapele sale Se poate întâmpla ca atunci când o imprimare de test sau de lucru a fost expusă corect și procesată în mod corespunzător, să fie nesatisfăcător într-un fel Densitatea generală poate încă să nu pară corectă, chiar dacă s-au făcut eforturi mari pentru a estima corect expunerea Dar pot exista mai multe expuneri „corecte” pentru o imprimare și, uneori, singura modalitate de a fi sigur că o găsiți pe cea care vă place cel mai mult este să faceți mai multe imprimări la diferite niveluri de expunere, astfel încât să poată fi comparate și să se facă o alegere Un imprimeu poate arăta fiat și cumva neinteresant sau, dimpotrivă, ar putea avea foarte puține detalii în zonele de lumină sau umbră În astfel de cazuri, o altă imprimare realizată pe o hârtie mai tare sau mai moale poate aduce o îmbunătățire Trecerea de la o clasă de hârtie la alta reprezintă mult mai puține probleme decât era înainte; cu hârtiile Ilford cel puțin, nu există nicio diferență de viteză între oricare dintre notele de la la Doar dacă trebuie să apelezi la nota , cea mai contrastantă hârtie dintre toate, va trebui să dublezi expunerea Dacă imprimarea pare aproape corectă, dar ar putea fi îmbunătățită fiind doar puțin mai moale sau mai dura, uneori este posibil să se efectueze o mică modificare modificând timpul de dezvoltare O ușoară creștere a expunerii, urmată de o dezvoltare scurtată (să zicem două treimi din timpul utilizat pentru prima imprimare) dă de obicei un perceptibil mai moale Frumoșii nori care îmbunătățesc „Fylingdale Moor” al lui Denis Thorpe s-ar fi pierdut dacă John Mallard nu ar fi oferit cerului mai multă expunere decât prim-planul atunci când a făcut imprimarea resuit То obțineți un rezultat puțin mai greu, scurtați expunerea cu aproximativ la sută și extindeți dezvoltarea cu la sută sau mai mult dacă este necesar Aceste ajustări nu vor produce diferențe la fel de mari ca schimbarea de la un tip de hârtie la altul Acestea ar trebui utilizate numai atunci când a fost dobândită suficientă experiență pentru a le înțelege limitele Controlul local al densității Gama de luminozitate a unor subiecte duce la astfel de extreme de densități negative, încât, chiar și cu o hârtie moale, este imposibil să reproduci în mod adecvat atât detaliile luminoase cât și cele umbre în aceeași imprimare prin intermediul unei singure expuneri În orice caz, deși imprimarea unui negativ pe o hârtie moale poate proteja uneori reproducerea luminilor și a umbrelor, poate rezulta într-o imprimare destul de plictisitoare din cauza separării slabe a tonurilor în restul imaginii Există două motive pentru manipularea locală a densităților unei imprimări Primul, după cum a fost explicat, este extinderea cantității de informații descrise într-o imprimare prin „ajutând” procesul de fotografiere Celălalt este să faci o imagine mai bună în sens estetic Acest lucru nu este neapărat legat de capacitatea unei imprimări de a reproduce o gamă suficient de largă de luminozitate, ci pur și simplu de aprecierea subiectivă a aranjamentului preferat al relațiilor de ton între elementele principale ale imaginii De exemplu, este o practică obișnuită să oferiți unei zone de cer mai multă expunere decât prim-planul unui subiect de peisaj Acest lucru este de obicei considerat ca arzând pe cer, dar ar putea fi considerat ca umbrirea primului plan Tylingdale Moor, de Denis Thorpe și poza lui Roger Taylor (vizual) sunt două exemple bune de poze în care cerul a fost subliniat oferindu-le o expunere suplimentară A umbri sau a arde înseamnă a oferi mai puțină sau mai multă expunere unei anumite zone a unui imprimeu decât restului acesteia Umbrirea (eschivarea) și arderea necesită totuși multă practică, iar practica înseamnă folosirea hârtiei După cum spune Larry Bartlett: „Obținerea printurii de cea mai bună calitate dintr-un negativ alb-negru este o artă pe care mai mulți amatori ar trebui să o practice Așa cum un dansator de balet își folosește picioarele, așa că un bun tipar de cameră întunecată ar trebui să-și folosească mâinile Amatorii ar trebui să se exerseze din plin cu mâinile, formând diferite forme în lumina de la măritor Acest lucru este mult mai bine decât să folosești dodgers artificiali, deoarece ai o senzație mai instinctivă pe măsură ce te expui Cu siguranță, formele mai ușoare de umbrire ar trebui făcute manual Poate cel mai simplu exercițiu de pornire este folosirea unui negativ al unui peisaj cu un orizont destul de bine definit Într-un astfel de caz, marginea mâinii turtite, ținută într-o poziție adecvată destul de O imprimare directă din negativul XPI al lui Roger Taylor este foarte diferită de interpretarea abil evitată pe care a conceput-o Julian Bissett aproape de obiectivul de mărire, poate fi făcut să arunce o umbră cu margini moi peste prim-plan după ce acea parte a imprimării a fost expusă suficient Dacă umbra mâinii este mișcată lent către și dinspre marginea superioară a imaginii în timpul expunerii suplimentare, cerul devine mai întunecat în partea de sus decât mai aproape de orizont Expunerea de bază sau „directă” ar trebui să fie destul de lungă, să zicem sau de secunde, astfel încât orice umbrire sau ardere să nu fie făcută în grabă și să poată fi repetată cu precizie sau modificată în mod fiabil Dacă este necesar, timpul de expunere de bază poate fi prelungit prin oprirea lentilei de mărire Umbrirea poate fi uneori necesară pentru jumătate sau mai mult din timpul expunerii unei imprimări sau poate fi necesar doar pentru o mică parte din acest timp În mod similar, arderea poate implica o scurtă expunere suplimentară sau, în cazul zonelor locale dense, poate dura de câteva ori mai multă expunere decât restul imprimării Încetarea expunerii după ardere se face cu ușurință dacă lampa de mărire este controlată de un comutator cu picior Alternativ, o mână sau cablul de ardere poate fi folosit pentru a opri lumina de la lentila de mărire în timp ce lampa de mărire este stinsă cu cealaltă mână Odată ce tehnica de umbrire a unui imprimeu a fost învățată și s-a câștigat încrederea, există întotdeauna pericolul de a exagera Dacă orice sugestie de irealitate devine vizibilă ca urmare a umbririi unei anumite zone, de obicei este timpul să reduceți tratamentul Riscul de ardere excesivă nu este la fel de mare, dar și acest lucru trebuie urmărit Dispozitive de umbrire Deși imprimantele profesionale preferă să-și folosească mâinile sau degetele atât pentru umbrire, cât și pentru umbrire, uneori este necesar, atunci când umbriți zone mici care sunt situate bine în interiorul imaginii, să folosiți un ajutor de umbrire sau de umbrire De obicei, aceasta ia forma unei bucăți de hârtie neagră sau a unui card subțire tăiat sau rupt la ceva asemănător cu forma zonei care trebuie umbrită, dar mai mică Bucata de hârtie sau cârd este fie lipită cu bandă adezivă, fie împletită în țeapă la capătul unui suport de sârmă subțire, dar rezonabil de rigid, astfel încât zona care necesită mai puțină expunere să poată fi umbrită fără ca firul să lase vreo dovadă În practică, firul trebuie mișcat ușor, dar continuu pe toată perioada de umbrire Pentru arderea în zone mici, este necesar doar un cârd negru cu o gaură în el Mărimea găurii nu este foarte importantă, deoarece efectul său poate fi modificat pur și simplu prin modificarea distanței la care este ținut deasupra hârtiei Două sau trei găuri diferite, de , , , și cm (¥ , și in) în diametru, vor servi în majoritatea scopurilor Nivelul la care se introduce orice dispozitiv de umbrire sau de ardere După cum se explică la paginile - , Denis Thorpe și tiparul său Ken Hugill au trebuit să muncească din greu, cu patru mâini, pentru a eschiva și a arde această amprentă a „Morarului” (sau degetele cuiva) trebuie găsite prin încercare și eroare O idee destul de bună poate fi obținută prin observație înainte de a face o imprimare; se va vedea rapid că dozatorul pe hârtie este plasat obstrucția, trebuie să fie mai precisă locația și forma acestuia În general, este mai bine să lucrați cât mai aproape de obiectiv Începătorii își țin adesea mâna sau cartea într-o poziție fixă în timp ce umbră sau arde, cu rezultatul că marginile umbrele formate sunt prea bine definite și pot fi detectate în imprimarea finită Pe parcursul oricărei perioade de umbrire sau ardere, mâna sau cardul trebuie menținute în mișcare cu o ușoară mișcare circulară Uneori, o imprimare are nevoie de o combinație atât de complicată de eschivare și ardere, încât devine necesar să se solicite ajutorul unei a doua perechi de mâini Denis Thorpe explică modul în care el și Ken Hugill au făcut amprenta „The Miller”: „La imprimarea acestui negativ cu adevărat dificil al morarului ni s-a pus problema păstrării interiorului destul de delicat iluminat, care are un anumit farmec și subtilitate, și încercarea de a echilibra tonurile cu lumina aspră a soarelui care pătrunde pe ușa din spatele morarului și al sacului Știu exact cum aș fi fotografiat scena dacă aș fi putut să o amenajez și cu timp liber, dar așa este natura muncii mele, lucrând rapid pentru un ziar, că vedem și filmăm pentru spontaneitate „Ken Hugill și cu mine preferăm acuratețea Leitz Focomat Ile pentru imprimarea noastră de mm Cred că este superb, chiar dacă arată destul de demodat în zilele noastre Cu suportul de sticlă cu adevărat precis esențial în imprimarea alb-negru de mm și focalizarea automată care funcționează cu adevărat, putem lucra rapid 'Imprimarea Miller a fost realizata pe Ilfospeed grad lucios in Ilfospeed developer, mai cald decat de obicei pentru ca ne place sa stim rapid unde suntem cu un print; simțim, de asemenea, că temperatura suplimentară ne oferă negru mai bun Acesta este un sentiment personal care poate fi contrazis științific „Interiorul principal a fost destul de ușor de controlat, părțile E și F (vezi schița) primind aproximativ secunde la/ pe lentila Leitz de mm, cu umbrire manuală în timpul expunerii pe lemn și spre marginile imprimării Ken Hugill și-a strâmb degetul arătător drept într-o formă care a ținut pisica (D) puțin mai ușoară, în timp ce de data aceasta am umbrit detaliile din spate în morar și sac (A) Am făcut asta cu un dodger făcut pe loc cu o agrafă îndreptată și o formă aspră ruptă dintr-o bucată de hârtie Altfel am fi rămas la început cu o silueta neagră „Am avut nevoie de secunde de expunere suplimentară în zona I, pentru a accentua boabele de porumb împotriva luminii Am făcut o mască decupând o ușă puțin mai mică într-o bucată de carton și apoi am umbrit amândoi zona BC, Ken cu masca și eu însumi cu agrafa dodger în zona A Partea de sus și partea dreaptă a ușii unde cea mai mare parte a supraexpunere a avut loc cu o mască puțin mai mică pentru cel puțin un minut de expunere suplimentară, iar zonele H și G, cu lumina soarelui puternic pe partea de sus și marginile sacilor de făină, au fost umbrite timp de trei sferturi de minut până la unu un minut mai mult cu mâna, făcând formele prin găuri în degete Arătam ca doi magicieni nebuni care țeseau spelisi Dezvoltarea a fost simplă, poate cu un robinet rece care curgea pentru a spăla revelatorul departe de zonele pe care le credeam că vin prea repede, dar acest tip de control a fost minim, cea mai mare parte a efortului mergând în manipulare la mașină de mărire etapă Muncă foarte obositoare, tipărire!' Umbrire permanentă Când este necesar un număr mare de printuri de la un negativ care necesită umbrire, ar fi, evident, laborios să urmați aceeași procedură de umbrire în timp ce faceți fiecare expunere Într-un astfel de caz, merită să legați negativul cu măști de formă adecvată și distanțate corespunzător, realizate din hârtie absorbantă sau folie mată; umbrirea necesară este astfel încorporată și are exact același efect pe toată durata tipăririlor Imaginea unei ferestre cu perdele de la pagina a fost realizată dintr-un negativ de X cm ( x inchi); Mascarea a fost realizată prin plasarea pe suprafața superioară a condensatorului superior al aparatului de mărire a mai multor bucăți de folie fixată și a unei bucăți de folie mată (pentru a face față primului plan) Numărul, forma și densitatea acestor suprapuneri de film au fost determinate parțial prin observarea imaginii proiectate, parțial prin realizarea de imprimări de probă Negativul a fost folosit pentru a produce mii de exemplare imprimate pe hârtie Ilford Galerie O gamă de materiale subțiri, incolore, mate, cunoscute sub numele de Rosco „Soft Frost” și „Cine Frost” și destinate difuzării luminii de studio, sunt foarte potrivite pentru realizarea măștilor modelate În ipoteza că numai negativele importante justifică timpul și atenția necesare în realizarea și poziționarea unei măști modelate, merită să tăiați singurul cadru în cauză din seria de expuneri dacă fotografia a fost filmată pe o folie de mm sau rulou Negativul poate fi apoi manipulat mai ușor, fiind plasat într-un suport glisant și protejat de o pereche de ochelari de protecție Foliile de mascare cu formă adecvată pot fi apoi plasate între exteriorul unuia dintre paharele de acoperire și un al treilea pahar lipit de partea laterală a monturii pentru a ține masca în poziție Utilizarea hârtiei cu contrast variabil Pe parcursul secțiunii de mai sus privind controlul local al densității, s-a presupus că rezultatele s-au limitat la modificări ale densității și nu la contrast De fapt, atât densitatea, cât și contrastul pot fi modificate local în cadrul aceleiași imprimări atunci când este utilizată o hârtie cu contrast variabil Imprimarea de mai sus stânga rezultat! de la o expunere potrivită zonelor de umbră ale imaginii Imprimarea din dreapta, care necesită de două până la trei ori mai multă expunere, înregistrează cu succes zonele de evidențiere ale ferestrei Folosind măști din hârtie absorbantă (stânga) pentru a restricționa lumina transmisă prin zonele de umbră ale negativului, ar putea fi oferită o expunere suficientă pentru a înregistra detaliile evidențiate ale imaginii, păstrând în același timp umbrele deschise (pagina cu care se confruntă) '■ ж ' w Ц · ' - ||J Hârtiile de imprimare alb-negru au fost realizate într-o varietate de contraste încă din primele zile ale fotografiei, dar este posibil, așa cum sa explicat mai devreme (pagina ), să se obțină o gamă largă de contraste diferite cu un singur contrast variabil hârtie Filtrele multigrade variază în culori de la galben la magenta, filtrele galbene producând rezultate mai moi, în timp ce magenta produc printuri mai dure sau mai contrastante Este poate mai util să spunem că hârtia multigrad utilizată cu unul dintre filtrele galbene produce printuri cu aspect normal dintr-un negativ contrastant, în timp ce aceeași hârtie expusă printr-unul dintre filtrele magenta permite printuri bune din negative cu contrast scăzut Cu alte cuvinte, scopul principal al unui sistem cu contrast variabil este de a permite imprimantei să obțină rezultate bune de la un negativ care este mai mic sau mai mare în contrast decât în mod normal, fie din cauza subiectului, fie din cauza modului în care a fost expus sau prelucrate Gama de contrast cu multigrade A existat o perioadă în care hârtiile cu contrast variabil nu puteau oferi o gamă atât de completă de contraste ca și lucrările gradate, dar hârtia Multigrade se potrivește cu ușurință cu hârtiile clasificate în întregul interval de contrast de la la Există filtre în seturile de filtre Ilford Multigrade Pentru utilizare deasupra negativului într-un aparat de mărire, filtrele multigrad sunt realizate în două dimensiuni: , X , cm (ЗУ x ЗѴгіп) și , X , cm ( x in); un set mai mic, în monturi individuale, este destinat utilizării sub lentila unui aparat de mărire Când sunt utilizate sub obiectiv, filtrele montate sunt ținute într-un adaptor care face parte din kit Acest suport pentru filtru poate fi montat direct pe lentila de mărire sau, prin intermediul unui adaptor, pe stâlpul filtrului pe care mulți aparate de mărire îl folosesc pentru un filtru portocaliu oscilant Atunci când filtrele sunt folosite sub lentila unui aparat de mărire, acestea trebuie păstrate cu grijă, deoarece orice praf, pete sau zgârieturi vor afecta cu siguranță calitatea imprimărilor În comparație cu seturile anterioare de filtre cu contrast variabil, seturile Multigrade sunt foarte convenabile de utilizat, deoarece nu este necesară recalcularea expunerii la schimbarea de la un filtru la altul între valorile și ЗУ , în timp ce cele mai puțin utilizate , ¥ și filtre necesită pur și simplu dublarea expunerii De exemplu, dacă o imprimare realizată utilizând un filtru nr a necesitat o expunere de secunde, schimbarea la un filtru nr pentru a obține un rezultat mai contrastant ar însemna pur și simplu acordarea celei de-a doua imprimări de de secunde Iluminare sigură cu multigrad Orice hârtie cu contrast variabil depinde de sensibilitatea unei părți a ansamblului de emulsie la lumina verde (sau cel puțin albastru-verzui), precum și la lumina albastră la care sunt sensibile toate emulsiile Aceasta pune problema luminii sigure Din fericire, același safelight recomandat pentru utilizarea cu hârtiile Ilfospeed, un filtru Ilford sau un safelight Ilford SL , poate fi utilizat în siguranță cu Multigrade Siguranța oricărui alt tip de lumină sigură ar trebui verificată prin experimente practice Utilizarea capului color Deoarece majoritatea capetelor de imprimare color încorporează un filtru dicroic galben și un filtru magenta (plus unul cyan), acestea pot fi utilizate pentru a obține variații de contrast cu hârtia multigrad Valorile precise ale galbenului și/sau magenta care sunt necesare pentru a produce contraste de hârtie echivalente cu cele obținute cu filtre standard multigrade sau prin utilizarea hârtiei gradate, trebuie determinate prin încercare Tabelul oferă valori sugerate pentru un singur filtru care vor necesita modificări ale expunerii pe măsură ce calitatea hârtiei este modificată Tabelul oferă valorile combinației de galben și magenta, permițând utilizatorului să treacă de la un grad la altul, fără a face modificări ale expunerii Tabelul Valori de filtrare cu o singură culoare Filtre multigrade Filtre manuale Kodak CC*Cape de culoare DurstFactor de expunere pentru filtrele DurststCape de culoare DeVereFactor de expunere pentru filtrele DeVeref Y Y Y Y Y Y Y Y Y Y Y Y —— , — , M M M M M M M M M M M M M M M M——— * Factorii de expunere trebuie determinați prin experiență, t Exemplu de calculare a factorilor de expunere: se face o expunere pe un amplificator Durst la zece secunde cu filtrul У Deși densitatea corectă, se decide creșterea filtrației la ЗУ expunere veche x factor nou -= expunere nouă factor vechi x , = У secunde Aceste trei negative au fost toate expuse corect, dar diferă prin contrast, cel de sus fiind subdezvoltat și cel de jos considerabil supradezvoltat Folosind hârtie multigrad cu filtre adecvate, printuri excelente pot fi obținute din toate cele trei negative Sus: imprimat cu filtru galben Mijloc: imprimat pe hârtie multigrad fără filtru Jos: imprimat cu un filtru magenta Tabelul Valori de filtrare duală tip Kodak Filtre dicroice tip Durst YMYM , , , , , Măritoarele de culoare Beseler, Chromega, Fuji, Jobo și LPL sunt marcate în unități Kodak Măritoarele de culoare Dunco, Kaiser și Leitz sunt marcate în unități Durst Victor Blackman era îngrijorat că cei doi Piloții celui de-al Doilea Război Mondial nu au fost văzuți clar în spatele perspex-ului turelei tunului (imaginea de sus), așa că a cerut imprimantei sale să folosească Multigrade pentru a obține două niveluri de contrast în cadrul aceleiași imprimări Trebuie să schimbați timpul de expunere la imprimare atunci când modificați contrastul a fost întotdeauna un inconvenient Este o pacoste deosebită atunci când un negativ necesită umbrire complicată sau ardere, deoarece o modificare a expunerii generale necesită schimbări proporționale în perioadele de manipulare locală în timpul expunerii imprimării și acești timpi trebuie să fie recalculați Pentru a rezolva această problemă, Ilford a inventat și introdus mai întâi sistemul Ilfospeed Multigrade și apoi sistemul Acestea permit unei imprimante să selecteze oricare dintre cele nouă trepte de contrast de jumătate de grad pe hârtie multigrad prin apăsarea unui buton (pagina ) Butoanele de selectare ale unității de control sunt marcate de la la , inclusiv jumătățile de note, iar contrastele rezultate sunt similare cu notele echivalente ale hârtiei Ilfospeed Dacă o imprimare necesită o expunere suplimentară la nivel local, butonul „burn-in” poate fi folosit pentru a reporni expunerea, care poate fi temporizată separat cu cronometrul digital sau audibil cu ajutorul unui „beeper” Un comutator cu picior opțional este disponibil, astfel încât ambele mâini să poată fi folosite pentru umbrire sau ardere Spre deosebire de orice metodă anterioară de expunere a hârtiei cu contrast variabil, totuși, etapa de ardere poate fi efectuată la un contrast diferit de cel utilizat pentru restul tipăririi, prin simpla apăsare a butonului de contrast dorit În plus, o schimbare în contrast nu implică nicio modificare a vitezei efective a hârtiei Multigrade Din acest motiv, fie umbrirea, fie arderea pot fi realizate la fel de ușor cu Sistemul Multigrade ca și cu hârtiile gradate, dar cu avantajul suplimentar de a avea două sau mai multe contraste disponibile pentru utilizare în cadrul aceleiași imprimări Victor Blackman a comentat valoarea noii unități pentru imprimante Despre un negativ deosebit de dificil, el a spus: „Folosirea unei hârtie cu contrast ridicat pentru a le scoate în evidență imaginea ar fi ruinat restul imaginii Așa că tehnicianul Melvin Mann a folosit Multigrade Apoi, prin umbrirea abil și schimbarea filtrelor în aparatul de mărire, a obținut efectul de a tipări cuplul din turelă pe hârtie contrastantă, în timp ce restul imprimării a fost efectiv pe hârtie moale O imprimare directă din negativ este reprodusă împreună cu tipărirea multigrad de la pagina Metodă alternativă de expunere Multigrade Considerând că este important ca imprimanta să poată utiliza întreaga gamă de contraste disponibile cu hârtia Multigrade fără a fi nevoită să se gândească la ajustarea expunerii, Ilford a conceput un alt mod prin care acest lucru poate fi realizat După cum este descris la pagina , un filtru galben și un filtru magenta sunt juxtapuse și pot fi mutate peste punctul focal al unei lămpi cu tungsten-halogen; utilizatorul poate alege orice combinație de lumină galbenă și magenta și, astfel, obține o gamă completă de contraste folosind hârtie multigrad Deoarece sectorul galben sau minus-albastru al filtrului compozit este relativ mai eficient în trecerea luminii verzi decât sectorul magenta în trecerea luminii albastre, lumina transmisă de filtrul galben trebuie redusă prin adăugarea densității neutre ; acest lucru face posibilă egalizarea expunerilor efective prin cele două filtre pe măsură ce acestea sunt deplasate peste lumina de la lampă Mulți producători de extindere au adoptat acum ideea de filtru dicroic din două părți Modulul de filtru Multigrade este reglat printr-un singur buton, în timp ce setarea contrastului este indicată pe o scară văzută printr-o fereastră din modul Folosind hârtie multigrad cu una dintre metodele de expunere descrise, este perfect posibil ca tiparul profesionist să-și exercite toate abilitățile, iar amatorul să experimenteze cu o gamă largă de contraste fără a fi nevoie să folosească mai mult de o cutie de hârtie De fapt, acum este discutabil că nu mai există un caz pentru utilizarea lucrărilor clasificate Procesarea imprimării Prelucrare prin control Unul dintre cele mai mari avantaje ale realizării de imprimări alb-negru este că lucrarea poate fi efectuată prin inspecție sub lumină sigură Rezultatele pot fi evaluate și controlate în timpul dezvoltării și nu, ca în cazul imprimării color, numai după finalizarea ciclului de procesare După cum sa discutat în Capitolul , ar trebui să existe suficientă lumină peste și în jurul aparatului de mărire pentru a permite o coală de hârtie să fie localizată cu precizie în șevalet de hârtie, dar nu suficientă pentru a reduce luminozitatea efectivă a imaginii proiectate pe placa de bază Cel mai mare risc de aburire a unei foi de hârtie alb-negru apare în timpul expunerii acesteia Cu toate acestea, odată ce imprimarea expusă a fost scufundată în dezvoltator, trebuie utilizată cât mai multă lumină sigură pentru a putea evalua imaginea pe măsură ce crește Dacă imaginea este apreciată la un nivel prea scăzut de lumină sigură, imprimările finite, când sunt văzute la lumina zilei, vor arăta probabil prea luminoase Se poate învăța să compenseze diferența dintre densitatea aparentă a unui tipărit examinat în lumină slabă și aspectul final în lumină albă, dar este mult mai bine să folosești o lumină sigură optimă Doar o serie de teste practice, cu tipul de hârtie pe care vă așteptați să-l utilizați, vă pot permite să determinați cât de strălucitoare poate fi iluminarea sigură, dar timpul petrecut pentru a afla acest lucru va fi răsplătit din plin cu încrederea pe care o veți avea atunci când decideți doar când să eliminați o imprimare de la dezvoltator Este important să rețineți că aburirea nedetectată a luminii de siguranță poate apărea în zona de imagine a unui tipărit fără ca aceasta să fie vizibilă în marginile neexpuse Acest lucru se datorează faptului că expunerea excesivă la lumină sigură, împreună cu expunerea imaginii, poate adăuga densitate falsă pentru a evidenția zonele Din acest motiv, este necesar să se permită o anumită marjă de siguranță atunci când se interpretează un test safelight, dar nu exagera cu factorul de siguranță și ajunge să lucrezi într-o lumină inutil de slabă Există diferențe între culoarea surselor de lumină sigură recomandate de producătorii de hârtie, în special pentru unele hârtie cu contrast variabil Din fericire, toate hârtiile Ilford pot fi folosite în siguranță sub aceeași lumină dacă sunt transmise printr-un ecran „Tight brown”, Ilford No , safelight Ilford furnizează trei lămpi diferite pentru cameră întunecată Cel mai mic este SLl, încorporând un ecran de plastic portocaliu și destinat utilizării pe o bancă sau montat pe un perete prin intermediul suportului furnizat împreună cu acesta Apoi, există DL de montare pe perete și DL profesional, care este realizat din metal și este proiectat pentru a fi suspendat cu lanțuri de tavan Ambele modele DL și DL acceptă orice ecran safelight de x cm ( x inchi) Deși uneori sunt folosite în săli de tipărire foarte mari, lămpile cu sodiu sunt prea puternice pentru a fi utilizate într-o cameră întunecată care este folosită de o singură imprimantă, deoarece distanța „de siguranță” este de aproximativ trei metri Lămpile fluorescente filtrate corespunzător vor deveni din ce în ce mai populare pentru iluminarea în siguranță, deoarece pot fi obținute la lungimi cuprinse între , și , metri ( până la picioare), iar unele fitinguri fluorescente pot fi conectate direct într-un fiting pentru lămpi cu baionetă Filtrul „chihlimbar” Encapsulite poate fi sigur cu hârtiile Ilfospeed și Multigrade Această formă de iluminare este mult mai puțin direcțională decât orice sursă mică de lumină sigură și o unitate bine plasată luminează întreaga cameră Lumina de vizualizare a tipăriturii Chiar și atunci când dezvoltarea tipăriturilor este evaluată în condiții de lumină sigură pe cât este permis, calitatea lor nu poate fi evaluată în final până când nu sunt văzute sub nivelul mult mai ridicat de lumină albă în care vor fi utilizate Prin urmare, ori de câte ori este posibil, o lumină de inspecție „albă” ar trebui să fie disponibilă în camera de tipărire, astfel încât amprentele să poată fi examinate în timp ce sunt umede, după o scurtă spălare, pentru a vedea ce modificări pot fi necesare în expunere sau umbrire, în cazul în care este necesară o altă imprimare Un tub fluorescent scurt de „lumină de zi”, situat poate sub un raft în spatele chiuvetei de procesare, servește foarte bine ca lumină de vizualizare și în acea poziție nu va inunda restul încăperii cu suficientă lumină pentru a pătrunde în orice cutii sau pachete de hârtie care ar putea nu au fost închise sau sigilate corespunzător Un nivel de lumină între și de lux (bomboane de — de picioare) în poziția de vizualizare a imprimării este aproximativ corect Camere întunecate temporare Nu este la fel de ușor să improvizați un spațiu de lucru pentru expunerea și procesarea tipăririi precum este pentru a dezvolta o rolă de film Deoarece imprimările sunt expuse separat și adesea procesate individual în vase sau tăvi, este nevoie de mult spațiu și sunt utilizate volume relativ mari de soluție Cu toate acestea, este posibil să folosiți temporar o baie sau o altă cameră din casă, cu condiția ca lumina zilei să fie blocată sau camera să fie folosită numai după întuneric Cel mai mic dulap sau dulap care poate fi pus în funcțiune ca cameră întunecată pentru imprimare trebuie să aibă o suprafață de aproximativ X , metri ( x picioare), permițând suficient spațiu pentru a amplasa un aparat de mărit pe un Strângerea unei camere întunecate într-o zonă de x , metri jumătate dintr-o bancă și un nivel de trei sau patru vase pentru dezvoltator, fixator și apă stivuite alături Imprimeurile ar trebui să fie realizate într-un vas pentru a fi spălate în altă parte, eventual în baie O baie este adesea singurul loc pe care un amator îl poate folosi ca cameră întunecată temporară De obicei, este preferabil pentru bucătărie, deoarece este mai puțin probabil să fie solicitat de alți membri ai gospodăriei în timpul serii; apa este ușor disponibilă, cu cel puțin o ieșire de scurgere O placă robustă cu suprafață de plastic montată deasupra căzii, la un nivel mai înalt pentru a evita aplecarea, poate fi folosită pentru a lua măritorul și trei sau patru vase Aparatul de mărire ar trebui să fie protejat de partea „umedă” a băncii de un despărțitor vertical sau o placă de stropire, altfel va fi stropită mai devreme sau mai târziu cu revelator sau fixator Alternativ, și de preferință, se poate folosi un suport prevăzut cu roți pentru a lua mașina de mărire, împreună cu accesoriile și hârtia de imprimare, astfel încât acestea să fie ținute departe de banca udă și de lumina mai puternică care ar trebui să fie folosită peste zona de prelucrare Oricine are o cameră mare care nu poate fi dedicată în întregime lucrărilor de fotografie ar putea lua în considerare utilizarea acesteia împreună cu o cameră întunecată pliabilă care ocupă un spațiu de , X , metri ( x picioare) când este închisă și , X , metri ( x picioare) când este extinsă pentru utilizare În general, apa trebuie transportată în acest fel Cameră întunecată pliabilă, , x , m când este pliat și , x , m când este extins pentru utilizare de cameră întunecată și apa uzată efectuată, dar un avantaj compensator este că măritorul, cutiile de hârtie și sticlele de soluții pot rămâne toate pe loc cu structura închisă Camere întunecate amenajate permanent Pentru cei care au norocul să aibă spațiul disponibil și cei care își câștigă existența din fotografie, din când în când va veni șansa de a amenaja și echipa o cameră întunecată de la zero, dar majoritatea amenajărilor idealizate de camere întunecate prezentate în manualele de fotografie amintesc de frumoasele bucătării ilustrate în reclame și nu trebuie luate prea în serios Nicio amenajare a spațiului de lucru sau selecția echipamentelor de imprimare și procesare nu va servi la nesfârșit fără schimbare Privind înapoi în ultimul deceniu, se poate observa că au avut loc schimbări dramatice în metodele camerelor întunecate Glazerele au fost aproape în întregime înlocuite cu uscătoare de hârtie RC, în timp ce tot mai multe aparate de mărire sunt acum echipate cu surse de lumină difuză Cu toate acestea, există câteva considerații fundamentale care trebuie avute în vedere, dacă munca în cameră trebuie să fie mai degrabă satisfăcătoare decât incomod sau frustrant Toate cărțile despre designul camerei întunecate subliniază importanța de a avea o latură umedă și uscată a zonei active Dacă spațiul permite, acesta este cu siguranță un sfat bun, deoarece procesarea tipăritelor în vase sau tăvi provoacă o anumită cantitate de stropire, în special atunci când soluțiile sunt amestecate sau transferate dintr-un recipient în altul Dacă o cameră este suficient de mare pentru a permite o bancă de-a lungul unei laturi, ar trebui să se ridice un despărțitor vertical sau o placă de spălare între zonele de imprimare și de procesare Există o serie de tipuri diferite de chiuvete de procesare special create, realizate din materiale precum polipropilena, PVC rigid sau rășină armată cu fibră de sticlă S-au dus vremurile chiuvetelor căptușite cu plumb Noile chiuvete standard variază în lungime de la aproximativ până la , metri ( până la picioare), deși orice dimensiune poate fi fabricată pentru a se potrivi unui anumit spațiu Majoritatea modelelor încorporează un splashback ridicat pentru a proteja peretele din spatele chiuvetei împotriva atacurilor hipo Ca ghid, o chiuvetă suficient de lungă pentru a găzdui trei tăvi de x cm ( X inchi) cu o secțiune de spălare încorporată are o lungime de aproximativ , metri ( picioare) În unele chiuvete special concepute, apa este furnizată în secțiunea de spălare a tipăririi prin conducte de pulverizare scufundate și se revarsă prin orificiile dintr-un despărțitor la un nivel superior, pentru a asigura utilizarea eficientă a apei Datorită modului în care sunt asamblate, chiuvetele din PVC sudate pot fi făcute în formă de L pentru a se potrivi în spații mici și incomode Denumite feluri de mâncare în Marea Britanie și tăvi în SUA, sunt pur și simplu recipiente puțin adânci în care pot fi plasate soluții astfel încât foile expuse de hârtie fotografică pot fi procesate prin inspecție prin transferarea la intervale adecvate de la o farfurie/tavă la alta Simplitatea și economia acestei forme de procesare a imprimării este caracteristică fotografiei alb-negru și este una dintre cele mai mari atracții ale acesteia Prelucrarea vaselor ar trebui să fie mai mari și mai adânci decât ar putea părea necesar la început Dacă o farfurie este doar puțin mai mare decât amprentele care sunt dezvoltate în ea, este dificil să faci mâna pe o foaie de hârtie atunci când vine momentul să oprești dezvoltarea prin transferul în baia de oprire sau în fixator Un vas de mică adâncime împiedică utilizarea unei soluții suficiente pentru a acoperi în mod adecvat amprentele, în special atunci când acestea se adună împreună în fixator; limitează, de asemenea, cantitatea de agitație care poate fi dată prin balansare, deoarece revelatorul s-ar împrăștia pur și simplu dacă vasul ar fi înclinat prea mult Așa că vasele sau tăvile mari și adânci merită bine Persoanele dreptaci de obicei consideră că este puțin mai ușor să lucreze cu vasul de dezvoltare în stânga lor, astfel încât o imprimare expusă este ținută în mâna dreaptă pentru imersarea în revelator și apoi, după fiecare pas de procesare, este transferată de mâna dreaptă în fiecare fel de mâncare sau tavă succesivă Majoritatea cărților despre tipărirea fotografiilor subliniază importanța utilizării cleștilor atunci când procesează o imprimare Acesta este un sfat bun dacă nu dezvoltați mai mult de o imprimare simultan, dar se poate întâmpla să doriți să faceți mai multe printuri din același negativ În acest caz, după ce ați găsit expunerea corectă prin testare, probabil că veți expune amprentele unul după altul și le veți dezvolta în loturi pentru a economisi timp Clemele de imprimare sunt atunci mai puțin convenabile decât degetele pentru a muta tipăriturile succesiv de sus în jos a stivei pentru a asigura o dezvoltare uniformă Dacă utilizați un dezvoltator de fenidonă/hidrochinonă, cum ar fi Ilfospeed, PQ Universal sau ID , nu există prea mult pericol în manipularea ocazională a tipăriturilor pe parcursul procesării fără protecția mănușilor, dar practica nu poate fi încurajată Din fericire, acum sunt disponibile mănuși ieftine, ușoare și de unică folosință pentru a înlocui tipurile de cauciuc mai grele și mai stângace care erau cândva utilizate în mod obișnuit Prelucrarea tipărituri mari Dacă trebuie făcută o imprimare foarte mare și, dintr-un motiv oarecare, munca nu poate fi încredințată unui laborator de specialitate, există modalități de a improviza jgheaburi de procesare pentru a face munca un pic mai puțin greoaie Dacă dimensiunea imprimeului nu este prea mare, pot fi folosite unele din jgheaburile de plastic folosite pentru tapet; în caz contrar, conducta de scurgere din plastic poate fi tăiată în jos pentru a oferi o pereche de jgheaburi, odată ce au fost adăugate capace de capăt Jgheaburile speciale de până la X cm ( X inci) sunt fabricate de Deville în Franța; unele dintre ele sunt destinate utilizării cu a ansamblu mecanic cu role, care permite bobinarea hârtiei înainte și înapoi prin soluțiile de prelucrare Din ce în ce mai multe tipărituri de toate dimensiunile sunt procesate în mașini cu role continue, dintre care unele sunt suficient de largi pentru a lua toată lățimea rolului de bază al unui producător Aceste mașini nu permit manipularea locală a unei imprimări în timpul dezvoltării, dar produc rezultate consistente și imprimările sunt uscate când părăsesc aparatul Procesarea tipăririi pe mașină este tratată la paginile - Variabile în dezvoltarea tipăririi Există unul sau două lucruri despre procesarea tipăririi care o deosebesc de procesarea negativă O imprimare este de obicei dezvoltată complet, în sensul că se atinge contrastul său maxim, dar atunci când se observă creșterea imaginii într-un vas este posibil un control asupra densității sale finale Cu alte cuvinte, deși o expunere optimă la imprimare necesită un timp de dezvoltare previzibil, un rezultat util poate fi obținut dintr-o imprimare care este ușor subexpusă sau considerabil supraexpusă, dacă timpul de dezvoltare este prelungit sau scurtat corespunzător Timpul optim de dezvoltare variază în funcție de (a) caracteristicile de dezvoltare ale hârtiei, (b) formularea revelatorului, (c) concentrația de revelator, (d) temperatura revelatorului și (e) epuizarea revelatorului Din această listă de variabile se poate vedea de ce un imprimant cu experiență, odată ce s-a hotărât pe o combinație de hârtie și dezvoltator, este rareori nerăbdător să se schimbe Celelalte variabile pe care știe că trebuie să le controleze Imprimări Ilfospeed și Multigrade A existat o perioadă în care orice manual despre fotografie spunea că o imprimare cu bromură ar trebui dezvoltată timp de două minute la °C ( °F) în orice dezvoltator de imprimare normal Acest lucru rămâne valabil pentru ceea ce s-ar putea numi hârtie și dezvoltatori tradiționali, dar introducerea sistemului Ilfospeed cu un timp total de procesare „de la uscat până la uscat” de patru minute a schimbat lucrurile pentru cei care doresc să producă printuri alb-negru de înaltă calitate în cel mai scurt timp posibil Creșterea remarcabilă a utilizării hârtiei acoperite cu polietilenă, cum ar fi Ilfospeed și Multigrade, a fost atât de mare încât acestea reprezintă acum cea mai mare parte a pieței pentru hârtie alb-negru Timpul de inducție al hârtiei Ilfospeed utilizată în revelatorul Ilfospeed la °C este de aproximativ secunde pentru o imprimare expusă corect, în comparație cu aproximativ până la de secunde cu hârtiile și dezvoltatorii mai vechi Ori de câte ori este posibil, expunerea trebuie ajustată astfel încât să rezulte o imprimare bună după aproximativ de secunde de dezvoltare în revelator Ilfospeed sau Multigrade (diluat : ) la °C Acest sfat, pentru a menține expunerea la un nivel minim, în concordanță cu obținerea unei densități adecvate de imprimare după o dezvoltare completă, se aplică în special atunci când un număr de imprimeuri sunt dezvoltate împreună în același vas Dacă sunt supraexpuse, trebuie îndepărtate rapid și la momentul potrivit din dezvoltator, pentru a se potrivi ca densitate Când timpul de dezvoltare este scurt de un minut, este esențial să se asigure umezirea promptă și uniformă a emulsiei de imprimare de către revelator, urmată de o agitare eficientă Deși imprimantele individuale își cultivă propriile moduri particulare de lucru, următoarea secvență de pași va servi pentru a începe începătorul - după care cu siguranță își va dezvolta propria procedură Ținând foaia expusă de marginea din dreapta și emulsia în sus, glisați marginea opusă în revelator într-o singură acțiune lină Culcați vasul de mai multe ori în ambele direcții pentru a asigura o curățare a revelatorului peste emulsie Rețineți mental timpul necesar pentru apariția primului semn al unei imagini, deoarece de aici veți ajunge în curând să vă dați seama dacă imprimarea a fost grav supra- sau subexpusă În timp ce balansați alternativ tava în ambele direcții, lăsați dezvoltarea să continue până când imaginea arată corect După ce a lăsat revelatorul de suprafață să se scurgă de pe imprimeu timp de două sau trei secunde, clătiți-l pentru scurt timp într-o tavă cu apă rece înainte de a-l transfera în fixator Asigurați-vă că partea cu emulsie este complet acoperită cu soluția de fixare, apoi întoarceți cu fața imprimată în jos în tavă Deoarece hârtia Ilfospeed Multigrade are caracteristici speciale de emulsiune, a fost necesar să se formuleze un dezvoltator special pentru a menține calitatea imaginii care este caracteristică Sistemului Ilfospeed și pentru a asigura o gamă maximă de contrast disponibil Dezvoltatorul Ilfospeed Multigrade necesită un timp ceva mai mare pentru prima apariție a unei imagini (aproximativ de secunde) dar timpul pentru dezvoltarea completă rămâne același ca pentru combinația de hârtie și revelator Ilfospeed, și anume de secunde la °C Dezvoltătorul multigrad este un concentrat lichid care se utilizează la o diluție de : în același mod ca și revelatorul Ilfospeed Temperatura revelatorului O imprimare Ilfospeed se dezvoltă complet doar în de secunde dacă temperatura revelatorului Ilfospeed este la sau aproape de °C Dacă revelatorul este lăsat să scadă semnificativ sub temperatura recomandată, există tentația de a crește expunerea pentru a compensa scăderea rezultată a dezvoltatorului activitate și să mențină timpul scurt de dezvoltare; dar dacă acest lucru este dus prea departe, calitatea imprimărilor rezultate, în ceea ce privește contrastul și densitatea maximă, începe să sufere Ca și în cazul multor alte tipuri de procesare, cea mai satisfăcătoare (dar nu cea mai ieftină) modalitate de a menține temperatura soluției este de a avea întreaga cameră de lucru la acea temperatură; desigur, acest lucru nu este întotdeauna posibil, în special pentru amatori O alternativă este să bateți (sau să răciți) revelatorul punând vasul sau tava care îl conține în contact cu apa la o temperatură puțin mai mare sau mai mică decât cea necesară pentru soluția de lucru Apa temperată necesară pentru această metodă de lucru poate fi amestecată și ajustată într-un recipient exterior mare chiar înainte de începerea dezvoltării și apoi reajustată din când în când în timpul sesiunii de lucru O modalitate mai convenabilă, dar mai costisitoare este de a asigura o sursă pompată de apă controlată termostatic care curge continuu prin chiuveta în care se află tava de dezvoltare Încălzitoarele electrice de vase controlate termostatic oferă bătăi prin contact direct cu o tavă de dezvoltare și pot fi de obicei ajustate pentru a funcționa între și °C, cu o precizie de ± °C; acest lucru este mai mult decât adecvat pentru procesarea imprimării alb-negru Repararea tipăririlor RC Dacă fiecare imprimare ar fi fixată separat, procesul de fixare ar da puține probleme În practică, mai multe, adesea multe, imprimeuri sunt adunate împreună în aceeași tavă de fixare și atunci există un anumit risc ca unul sau mai multe dintre ele să nu beneficieze de un tratament adecvat O modalitate de a vă proteja împotriva acestui lucru este să transferați imprimeurile fixe cât mai curând posibil în tava sau rezervorul de spălare, astfel încât numărul de foi rămase în hipo să fie întotdeauna menținut la minimum Această precauție este destul de ușor de luat, deoarece timpul de fixare pentru o imprimare Ilfospeed în Hypam proaspăt nu trebuie să depășească de secunde În orice caz, tava folosită pentru fixator ar trebui să fie una adâncă Deși temperatura fixatorului nu este la fel de importantă ca temperatura revelatorului, amintiți-vă că (în linii mari) o modificare de °C a temperaturii oricărei soluții de fotografie fie înjumătățește sau dublează timpul necesar pentru o reacție echivalentă O imprimare Ilfospeed este fixată corect în fixatorul Ilfospeed (diluat : ) în de secunde la °C, cu condiția ca suprafața de emulsie a imprimării să fie în contact liber cu soluția de fixare pe tot parcursul acestui timp Cu alte cuvinte, imprimarea nu trebuie aruncată cu fața în sus în tava de fixare, astfel încât părți ale acestuia să fie expuse aerului Nici amprentele nu trebuie lăsate cu fața în jos, cu excepția cazului în care aveți grijă să vă asigurați că nu este prins aer sub ele Acestea sunt precauții relativ simple de luat și, în practică, repararea ar trebui să prezinte puține probleme Soluțiile de tiosulfat (în special cele precum fixatorul Ilfospeed și Hypam, care conțin tiosulfat de amoniu) nu numai că dizolvă halogenurile de argint reziduale rămase într-o imprimare după dezvoltare, dar atacă lent și imaginea de argint în sine Timpul necesar pentru dizolvarea suficientă a argintului pentru ca o diferență să fie observată este, din fericire, suficient de lung pentru a permite orice ciclu normal de procesare, dar dacă imprimările sunt lăsate peste noapte într-o baie caldă de fixare, acestea vor pierde cu siguranță o cantitate măsurabilă și probabil vizibilă de densitate Tratament cu reductorul Farmer Utilizarea judicioasă a înălbitorului cu fericianură pe o imprimare alb-negru o poate transforma într-o fotografie premiată, iar abilitățile necesare pentru a face acest lucru fac din imprimantă un tip special de artist Ca și în cazul oricărui alt tratament manipulativ al unei imagini de fotografie, fie că este vorba de evitarea în timpul imprimării prin proiecție sau de retușare negativă, doar practica aduce încredere Din fericire, există de obicei o mulțime de imprimeuri vechi în jurul cărora să experimentați Eugene Smith, un exponent celebru al artei „fericianidei”, a spus acest lucru despre aceasta: „Nu simt că albirea este necinstă față de realitatea imaginii, pentru că mă ajută să afirm clar ceea ce simt că este adevărata realitate ' Despre tehnica sa, el a spus: „Practic, albim pentru a aduce înapoi ceea ce nu este ținut puternic în film sau hârtie De exemplu, doar o atingere de-a lungul anumitor zone evidențiate de pe o față sau un braț va da un sentiment aproape tridimensional De asemenea, poate produce un sentiment mult mai mare de textură Vreau ca o bucată de pânză să se simtă ca o pânză când te uiți la ea Înălbitorul poate fi folosit pentru a îndepărta acea foaie de gri care se întinde uneori peste hârtiile de imprimat Fili thè micuță ceașcă în palma mâinii mele cu fericianură (cristale) și amestec-o cu ¥ cană de apă (Dacă mă grăbesc, adaug mai multă fericianură) Șterg hipo de pe imprimeu cu mâna (puteți să-l suflați de asemenea), apoi pictez fericianura cu o perie de samur sau o minge de bumbac sau Q-Tip Adesea, las suprafețe mari de imprimare acoperite cu hipo, îl îndepărtez cu fericianură și îl așez înapoi în hipo, repede, înainte ca albirea să se instaleze cu adevărat După aceea, îmi place să trec imprimarea o secundă, baie hipo proaspătă În mod clar, aceasta descrie metodele unui expert Amatorul va fi mai puțin îndrăzneț, dar poate să-i pese să înceapă așa Scoateți amprenta din baia de fixare și așezați-o pe o suprafață înclinată, sub o lumină albă bună Ștergeți sau racletă soluția de fixare a suprafeței din zona pe care intenționați să o modificați Apoi aplicați o soluție slabă (galben deschis) de fericianură în zona pe care doriți să o înălbiți, folosind un tampon de vată la capătul unui bețișor de cocktail sau ceva similar Când imprimarea a devenit ușor pătată de fericianura, se finează în apă și se transferă într-o baie proaspătă hipo Apoi, pata dispare și poate fi evaluată reducerea densității Dacă, așa cum ar trebui să fie cazul, o reducere suplimentară pare necesară, procedura poate fi repetată Dacă este necesară o schimbare drastică și rata de reducere este prea lentă, se poate folosi o soluție mai puternică de fericianură Spălarea imprimărilor RC Etapa de procesare care se scurtează cel mai dramatic prin utilizarea hârtiei laminate cu polietilenă este spălarea finală La un moment dat, nu era deloc neobișnuit ca producătorii de hârtie fotografică să recomande spălarea imprimărilor От- - - - - - - - - -г Timp (min) Rata de îndepărtare a tiosulfatului de pe hârtiile acoperite cu rășină și pe bază de fibre timp de cel puțin de minute, dacă permanența era deloc importantă Cu o hârtie acoperită cu rășină, cum ar fi Ilfospeed, timpul necesar pentru o spălare adecvată este de doar două minute în apă curentă Cu toate acestea, spălarea stilurilor trebuie făcută corect; pur și simplu a lăsa o grămadă de printuri într-o tavă cu apă curgând peste ele înseamnă că foile din mijlocul teancului nu vor fi spălate complet Uscarea imprimeurilor RC În primele zile ale hârtiei „impermeabile”, mecanizarea operațiunii de uscare a fost neglijată, probabil pentru că hârtiile acoperite cu polietilenă pot fi uscate destul de repede prin așezarea sau agățarea lor Dar, din moment ce hârtiile RC nu pot fi uscate pe geamuri rotative sau cu strat plat în felul în care toate tipăriturile lucioase erau uscate înainte, nu a existat o metodă mecanizată adecvată de uscare a acestor noi tipărituri, chiar dacă acestea fuseseră procesate mai rapid și convenabil decât fusese posibil până acum Apoi a apărut primul uscător Ilfospeed, capabil să usuce imprimeuri lucioase sau cu suprafață perlat de X cm ( X inchi) la rata de pe oră și, în același timp, conferă hârtiei lucioase RC o suprafață mai bună decât se poate obține prin orice altă metodă Cel mai recent uscător Ilfospeed ( ) acceptă hârtie Ilfospeed sau Ilfospeed Multigrade (și majoritatea celorlalte hârtie acoperită cu polietilenă) cu o lățime de până la cm ( inchi) sau lățimea echivalentă realizată cu printuri mai înguste Spre deosebire de tamburele de geam pe care le înlocuiesc, uscătorul Ilfospeed poate fi gata de utilizare în ІУ minute de la pornire Cu uscătorul , temperatura aerului este reglabilă, astfel încât să poată fi găsită o setare optimă pentru fiecare tip de hârtie, pentru a se asigura că imprimările nu ies nici umede, nici ondulate din cauza uscării excesive Durata ciclului umed până la uscat al uscătorului Ilfospeed este de de secunde și va usca de printuri de x cm ( x inchi) într-o oră Un uscător Ilfospeed cuprinde trei perechi de role de alimentare/rachetă antrenate de un motor cu viteză variabilă Primele două perechi de role alimentează o imprimare între trei bare radiante de încălzire, una deasupra și două sub imprimare, în timp ce două ventilatoare centrifuge furnizează aer pentru a scădea temperatura suprafeței imprimării și pentru a elimina vaporii de apă A treia pereche de role sunt moi și livrează imprimarea uscată într-o tavă de primire din spatele mașinii Uscătoarele Ilfospeed sunt relativ scumpe și, de obicei, sunt cumpărate doar de profesioniști O alternativă este să folosiți unul dintre uscătoarele care sufla aer cald peste suprafețele unor loturi mici de imprimeuri așezate pe grilaje apropiate Un timp de uscare tipic în unități de acest fel este de două minute, iar dimensiunea maximă de imprimare este de aproximativ X cm ( X inchi) Unele dintre aceste uscătoare încorporează un manual Cele șase rafturi ale Uscătorul de imprimare Marrutt RC va ține un total de x Imprimări de cm ( x inchi) Utilizați racleta cu role pentru îndepărtarea apei de suprafață înainte de începerea uscării Chiar și fără mașină, este destul de ușor să uscați imprimările Ilfospeed Cu condiția ca apa de suprafață să fie îndepărtată prin racletă sau ștergere, imprimele se usucă rapid atunci când sunt așezate într-o cameră destul de caldă Racleta de imprimare Paterson RC are o pereche de lame de cauciuc moale, dintre care una este încărcată cu arc; o singură lovitură îndepărtează complet apa de suprafață de pe ambele părți ale unei imprimări de X cm ( X inchi) Printurile mai mari trebuie raclete secțiune cu secțiune După raclete, amprentele pot fi așezate pe ziar sau pe tăvi special construite acoperite cu plasă sau pot fi așezate pe marginea dintre separatoarele unui suport de uscare din plastic de tip Paterson Hârtii pe bază de fibre La mijlocul anilor , la scurt timp după ce au fost introduse hârtiile alb-negru acoperite cu polietilenă, exista o opinie (deținută în principal de jurnaliști/fotografi din SUA) că hârtiile de înaltă calitate pe bază de fibre deveneau „pe cale de dispariție” specii”, și că hârtiile care foloseau suport impermeabil nu au fost un substitut satisfăcător din punct de vedere al calității sau al permanenței Introducerea hârtiei Ilford Galerie în a făcut mult pentru a atenua astfel de temeri, iar mai recent lansarea hârtiei Multigrade FB în a satisfăcut cu siguranță cerințele și preferințele tuturor celor care consideră că negativele lor ar trebui tipărite pe un produs pe bază de fibre Înainte ca Multigrade FB să devină disponibil, oricui folosea hârtie pe bază de fibre i se refuza posibilitatea de a utiliza un sistem de imprimare cu contrast variabil Gama de contrast care poate fi obținută cu Multigrade FB este aceeași ca și cu Multigrade RC și atât cerințele de expunere, cât și cele de iluminare sigură sunt, de asemenea, aceleași, dar procesarea este diferită În timp ce Multigrade FB poate fi dezvoltat în aproape orice dezvoltator de hârtie alb-negru, Ilford recomandă utilizarea fie a dezvoltatorului Multigrade, fie PQ Universal Dezvoltatorul Multigrade a fost combinat pentru a produce imagini de înaltă calitate atât cu versiunile RC, cât și FB ale lucrărilor Multigrade Următorul tabel indică diluțiile recomandate și timpii de dezvoltare pentru dezvoltatorii Multigrade și PQ Universal utilizați la °C dezvoltatorului Timp de dezvoltare Multigrad + Între / și min PQ Universal + Între / și min Când o imprimare a fost expusă corect, imaginea va începe să apară după aproximativ de secunde și ar trebui să fie dezvoltată complet în aproximativ minute Cu toate acestea, dezvoltarea poate fi prelungită până la minute fără formarea de ceață Hârtia Galerie poate fi dezvoltată în același mod și în aceleași soluții ca cele utilizate pentru Multigrade FB Latitudinea de dezvoltare este de așa natură încât expunerile mai lungi decât optime pot fi compensate prin scurtarea timpului de dezvoltare (la de secunde) fără pierderi semnificative de contrast sau densitate maximă, în timp ce subexpunerea poate fi compensată parțial prin extinderea dezvoltării până la patru sau chiar cinci minute în cazuri extreme Hârtiile Galerie, atât lucioase, cât și mate, sunt realizate în patru grade de contrast ( , , și ), dar în timp ce gradul Galerie aproape se potrivește cu gradul Ilfospeed pentru contrast, gradul Galerie este puțin mai moale decât gradul Ilfospeed și clasele și Galerie sunt puțin mai dure decât notele echivalente Ilfospeed Datorită acestui decalaj puțin mai mare între note, poate fi util să existe ceea ce este de fapt un dezvoltator cu contrast variabil cu care contrastul efectiv al hârtiei Galerie poate fi înclinat la jumătatea distanței dintre două note Dezvoltatorul din două părți al Dr Beer cuprinde soluții stoc care sunt amestecate în proporții diferite pentru a oferi niveluri diferite de contrast Acestea sunt cele două formule: apă (la °C) ml metol g sulfit de sodiu anhidru) g carbonat de potasiu (anhidru) g bromură de potasiu -lg apa la ml В apă (la °С) hidrochinonă sulfit de sodiu (anhidru) carbonat de potasiu (anhidru) bromură de potasiu apă la ml g g g , g ml Pentru utilizare, soluțiile stoc sunt diluate cu apă conform următorului tabel: Contrast: scăzut normal ridicat Părți din: Soluția A Soluția B Apa Total Rețineți că metolul din soluția stoc A poate provoca dermatită dacă nu sunt folosite clești de imprimare sau mănuși de protecție Un mare avantaj pe care îl are nevoie de două sau trei minute pentru a dezvolta o imprimare este că există suficient timp nu numai pentru a evalua cu atenție imaginea pe măsură ce crește, ci și pentru a efectua unele modificări locale, acolo unde este necesar Când utilizați dezvoltatorul Dr Beer, zonele selectate ale unei imagini pot fi întunecate pur și simplu prin tratarea lor cu un tampon de vată care a fost înmuiat în soluția stoc B Acest lucru se poate face cel mai bine dacă imprimarea este îndepărtată temporar de pe vas și plasată pe o foaie de plexiglas sau plexiglas Baie de oprire Deși nu este absolut necesar, imprimeurile pe bază de fibre trebuie scufundate pentru scurt timp într-o baie de oprire cu acid între developer și fixator Volumul de revelator transportat cu o imprimare pe bază de fibre este de multe ori mai mare decât cu un material acoperit cu polietilenă; dacă alcalinitatea revelatorului nu este neutralizată printr-o baie de oprire cu acid, fixatorul se va deteriora constant până când în cele din urmă, în loc de a fixa amprentele, începe să le păteze Ilford INI este un concentrat care poate fi diluat cu de părți de apă pentru a face o baie de oprire sau pur și simplu se poate folosi o soluție de acid acetic de două procente Reparare și spălare Până când Ilford a conceput un roman de de minute procedura de fixare și spălare pentru hârtia Galerie, nu a existat nicio schimbare semnificativă în modul în care hârtiile tradiționale pe bază de fibre au fost prelucrate de la începutul secolului Perioadele prelungite de fixare și spălare au devenit o parte esențială a procesării tipăririi, în special atunci când permanența imaginii era importantă Întrucât fotografi care folosesc hârtiile Galerie sunt probabil cei care trebuie să fie asigurați de stabilitatea maximă a imprimării, noile recomandări de fixare și spălare au fost testate temeinic, iar rezultatele sunt conforme cu standardul ANSI pentru o stabilitate optimă a imprimării Cheia noii proceduri constă în utilizarea unui fixator rapid de tiosulfat de amoniu, Hypam, împreună cu un „aid” pentru a facilita îndepărtarea substanțelor chimice reziduale dintr-o imprimare Secvența este: Fix în Hypam ( + ) timp de de secunde Se spală în apă curentă timp de minute Scufundați-vă în Galerie Washaid ( + ) timp de minute Se spală în apă curentă timp de minute Temperatura ambelor soluții de tratare și a apei de spălare trebuie să fie în jur de °C pentru ca timpii indicați să fie aplicabili, deoarece chiar și cu un auxiliar de spălare timpul necesar pentru spălare crește semnificativ pe măsură ce temperatura apei de spălare scade Cantitatea de tiosulfat rămasă într-o imprimare Galerie în urma acestui tratament recomandat de fixare și spălare este de aproximativ , micrograme pe centimetru pătrat, care poate fi detectată doar printr-o analiză atentă Ideea de a folosi un ajutor de spălare pentru a accelera îndepărtarea tiosulfatului atunci când se prelucrează negative sau imprimeuri poate să fi venit din observația că apa care conține săruri (de exemplu, clorura de sodiu din apa de mare) elimină substanțele chimice reziduale de fixare dintr-o imprimare sau film mai repede decât apa obișnuită De asemenea, s-a constatat că o soluție de % de sulfit de sodiu facilitează spălarea În general, hârtiile Galerie sunt folosite de fotografi care realizează printuri relativ mari în număr limitat, astfel încât tratamentul scurt, dar meticulos, de fixare și spălare poate fi dat fiecărei imprimări Atunci când trebuie procesate un număr mare de printuri, timpi mai lungi de fixare și spălare ar putea fi mai convenabil; Se recomandă apoi fixarea în două băi, efectuată după cum urmează Puneți două băi de fixare separate, folosind fie Hypam ( + ) sau IF ( + ), fixați amprentele în prima baie timp de aproximativ două minute și apoi transferați-le în a doua baie pentru încă două minute Continuați să lucrați în acest fel până când prima baie a fixat o zonă de emulsie echivalentă cu patruzeci de printuri de X cm ( X inchi); apoi aruncați-l și înlocuiți-l cu a doua baie, după ce ați înlocuit a doua baie cu fixator complet proaspăt Spălarea și uscarea imprimeurilor pe bază de fibre Când fixarea convențională este utilizată fără un ajutor de spălare, imprimările Multigrade FB și Galerie trebuie spălate timp de cel puțin de minute Chiar și atunci trebuie avut grijă să vezi că apa proaspătă, sau cel puțin în schimbare, ajunge la imprimeuri în mod continuu Dacă doar câteva amprente sunt spălate în același timp, nu este foarte greu să le ridicați pentru scurt timp unul câte unul din apa de spălare, pentru a vă asigura că ele sunt atinse printr-o schimbare de apă și nu se lipesc între ele de vas sau tava Un sifon simplu atârnat peste marginea tăvii de spălat ajută, de asemenea, la eliminarea periodică a apei încărcate cu chimicale din imprimeuri Alternativ, poate fi folosit un rezervor special conceput pentru spălare a imprimării, astfel încât, fără nicio atenție, fiecare imprimeu să rămână separat de celelalte și apa să treacă liber între ele Diferitele unități Paterson Auto Print Washer sunt exemple bune de acest tip de rack și rezervor; un model realizează o duzină de printuri de până la X cm ( X inchi) ținute vertical, iar celălalt realizează același număr de printuri de X ( X inchi) Când urmează să fie spălate loturi mari de imprimeuri, trebuie utilizată o altă metodă O modalitate este de a avea o serie de trei sau patru tăvi aranjate astfel încât apa care intră în cea mai înaltă să se reverse în următorul și în cele din urmă se irosește după ce curge prin tava de jos Acest sistem în cascadă depinde de cineva care transferă în mod regulat tipăriturile dintr-o tavă în alta și le scoate din tava de sus atunci când au fost acolo în timpul alocat Dacă imprimările nu sunt transferate în mod regulat, spălarea nu este mai bună decât dacă ar fi avut loc într-o singură tavă O altă modalitate de a vă asigura că amprentele sunt spălate corect este să le puneți într-un rezervor adânc prin care apa este învârtită astfel încât să transportați amprentele într-un ciclu în continuă mișcare Acest tip de rezervor este uneori echipat cu un sifon automat, astfel încât toată apa să fie evacuată la intervale de timp Nu există nicio modalitate de a usca o imprimare Multigrade FB sau Galerie la fel de repede ca una realizată pe hârtie Ilfospeed sau Multigrade RC Aproximativ de zece ori mai multă apă este absorbită de bază și de emulsia unui material de imprimare neprotejat decât este preluată de o imprimare realizată pe bază laminată cu polietilenă Modul obișnuit de a accelera un proces de uscare este utilizarea căldurii și a aerului în mișcare În mod tradițional, numai căldura a fost folosită pentru a usca fotografiile imprimate; a fost aplicat pe imprimeuri umede prin apăsarea lor în contact cu un tambur sau o placă de metal încălzită Suprafața tamburului este foarte lustruită și imprimeurile sunt aplicate cu suprafețele lor de emulsie în contact cu metalul lustruit; după ce apa a fost alungată prin baza de hârtie a tipăritelor și acestea se usucă, ele lasă tamburul sau placa având o suprafață foarte vitată Glazura la cald, așa cum se numește procedeul, dacă este realizată cu succes dă tipărituri cu un luciu extrem de ridicat, deși grija care trebuie avută pentru a menține o suprafață de vitrare metalică perfect curată și lustruită este considerabilă; de asemenea, procesul este foarte lent în comparație cu secundele necesare pentru a usca o imprimare lucioasă Ilfospeed folosind un uscător Ilfospeed Atunci când nu este necesară o suprafață foarte vitată sau când se folosește o hârtie cu suprafață mată, tipăriturile pot fi uscate cu ușurință (deși lent) prin suspendarea prin agrafe de linii întinse sau așezate pe tăvi sau suporturi Materialele de plasă de muselină sau plasă de plastic pot fi întinse peste rame simple din lemn pentru a face tăvi de orice dimensiune, iar acestea pot fi ridicate în afara drumului dacă spațiul este limitat Apa de suprafață ar trebui întotdeauna îndepărtată de printuri înainte de a fi puse la uscat Acest lucru nu numai că accelerează uscarea, dar previne formarea de urme de uscare Prelucrare la mașină Mașina de procesare a hârtiei Graber continuons a fost introdusă în Marea Britanie la începutul secolului și a devenit utilizată pe scară largă pentru producția de afișe și portretele vedetelor din music-hall victorian și edwardian Aceste cărți de fotografie „autentice” au fost produse cu foarte mult în minte permanență După cum explica o reclamă a vremii: „Noua mașină Graber Perfected dezvoltă, clătește, fixează, spală, decolorează, clătește, tonifică, clătește, se întărește și în cele din urmă se spală” Aceste procesoare timpurii erau alimentate cu rulouri continue de hârtie expusă și puteau fi conectate direct cu imprimanta de contact la un capăt și cu un tambur de uscare fierbinte la celălalt capăt, ceea ce nu era o realizare rea pentru acele zile În timp ce industria cinematografică era la apogeu și se făceau în continuare filme alb-negru, a existat o cerere enormă pentru „fotografii” care să fie tipărite din negative de x inci, iar acestea erau toate produse pe mașini de tip Graber Odată cu apariția filmelor color și a televiziunii, acest punct de vânzare a dispărut, la fel ca piața cardurilor de vizualizare când au început să fie produse color prin procesul de imprimare offset-litografie A existat un interes reînnoit pentru procesarea continuă a imprimatelor alb-negru atunci când industria de finisaj foto sa extins atât de rapid după cel de-al Doilea Război Mondial, dar în curând interesul s-a mutat către producția de culori, mai degrabă decât printuri alb-negru, așa că pentru o perioadă Prelucrarea automată a hârtiei alb-negru a căpătat o importanță mai mică Apoi, când au devenit disponibile hârtiile „rezistente la apă”, cineva a început să se întrebe dacă ar fi posibil să se proceseze foile de hârtie în același mod în care foile de film cu raze X erau procesate în X-Omat și procesoare cu role similare Înainte de introducerea hârtiei laminate cu polietilenă, timpii de spălare și uscare necesari pentru imprimările pe hârtie ar fi făcut un procesor cu role prohibitiv de mare și de costisitor; dar cu timpul de fixare până la de secunde sau mai puțin și sarcina de a usca cu siguranță nu mai dificilă decât pentru filmul cu raze X cu emulsii pe ambele părți ale bazei sale, perspectiva era promițătoare În consecință, procesoarele cu role adaptate cerințelor hârtiei RC alb-negru au început să apară în Marea Britanie la începutul anilor Procesor de imprimare Ilfospeed După ce au introdus sistemul de procesare a vaselor Ilfospeed pentru a reduce drastic timpul și efortul necesar pentru a face printuri alb-negru de înaltă calitate manual, Ilford și-a îndreptat curând atenția către furnizarea unui sistem de procesare a mașinii Ilfospeed care să livreze procesate și uscate corespunzător se tipărește în mai puțin de un minut (Strict vorbind, aceasta nu a fost prima dată când Ilford a introdus un sistem de transport cu role pentru procesarea tipăritelor alb-negru Hârtiile, mașinile și chimia Ilfospeed erau pe piață de câțiva ani, dar acesta este un proces de activare/stabilizare : ne vedem mai tarziu ) Aparatul Ilfospeed RC are aproximativ aceeași dimensiune ca un procesor tipic de raze X sau de artă grafică de pe podea: cm lățime, cm lungime și cm înălțime Hârtia este transportată prin la cm pe minut, ceea ce înseamnă că aproximativ de printuri de x cm pot fi procesate într-o oră, deoarece lățimea de alimentare de cm ( inchi) a aparatului permite cu ușurință tipăriri de X cm să fie hrănite cot la cot Cea mai scurtă lungime de hârtie care poate fi transportată în siguranță este de cm ( inchi) Procesorul Ilfospeed poate fi folosit pentru a prelucra fie foi, fie role de hârtie Procesorul de imprimare poate fi în întregime în cameră întunecată sau poate fi amplasat astfel încât imprimările apărute să fie inspectate la lumină albă Alte mărci de hârtie acoperită cu polietilenă pot fi procesate în mașina Ilfospeed RC, la fel cum pot fi utilizate alte procesoare pentru a prelucra hârtiile Ilfospeed De fapt, companiile specializate în măriri uriașe folosesc adesea hârtia Ilfospeed în procesoare cu role largi precum Норе, Hostert, Kreonite sau San Marco Când foile expuse sunt plasate direct într-un procesor de transport cu role, nu există nicio parte „umedă” a camerei întunecate în sensul obișnuit, deoarece imprimările sunt uscate când intră în mașină și se usucă din nou când ies În plus, nu este nevoie ca mai mult decât capătul de alimentare al mașinii să fie amplasat în lumină sigură, astfel încât capătul de alimentare sau de livrare poate fi într-o zonă de lumină „albă” complet iluminată sau de lumină naturală Cu toate acestea, întreaga mașină este adesea amplasată în lumină sigură, astfel încât benzile de testare sau amprentele să poată fi inspectate de către imprimantă cât mai repede posibil după expunere Depinde mult de natura muncă Într-un departament industrial în care pot fi necesare sute de printuri de la același negativ, există un caz bun pentru ca amprentele să iasă în lumină albă; dar într-o cameră întunecată a ziarelor, unde aproape fiecare tipărire este făcută dintr-un negativ diferit, ar fi incomod și ar dura prea mult timp să ieși printr-o capcană de lumină într-o zonă complet iluminată pentru a vedea prima imprimare sau test de la fiecare negativ Procesorul Ilfospeed RC (sau orice altă mașină similară) folosește aproximativ trei sau patru kilowați de energie electrică, cea mai mare parte pentru uscare Se generează o cantitate mare de aer umed și trebuie să se gândească la efectul pe care acest lucru l-ar putea avea asupra condițiilor de lucru dacă mașina este instalată în întregime într-o cameră întunecată Un fel de conducte extractoare sau aer condiționat pot fi esențiale Ciclul de prelucrare Ciclul de prelucrare pentru hârtiile Ilfospeed și Multigrade în mașina de transport cu role RC este: Alimentare Dezvolta Fix Spalare Uscat Timp de trecere Durata totală de la uscare la uscare , secunde secunde , secunde secunde secunde secunde de secunde Calea de transport urmată de imprimări care progresează printr-o secțiune a procesorului Ilfospeed RC Un rezervor din oțel inoxidabil secționat compozit este utilizat pentru revelator, fixator și apă de spălare, iar rafturile cu rulouri sunt aceleași în fiecare secțiune, cu excepția lungimii traseului; există opt perechi de role în raftul de dezvoltare și doar șase perechi atât în rafturile de fixare, cât și în cele de spălat Rafturile cu role sunt identificate după culoare: roșu pentru revelator, albastru pentru fixator, cu un suport necolorat în secțiunea de spălare Rafturile sunt ușor ridicate din rezervoare pentru inspecție sau curățare Variabilele de procesare (temperatura, circulația și completarea) sunt controlate automat Temperatura developerului este reglată la ± , °C și, în general, este setată să funcționeze la °C Recircularea dezvoltatorului este la o rată de de litri pe minut; umplerea, controlată de un detector de hârtie la capătul de alimentare al mașinii, este introdusă în baia de lucru printr-o pompă cu deplasare pozitivă care poate fi reglată pentru a furniza orice volum între și ml pe minut De obicei, rata de reaprovizionare este stabilită la aproximativ ml de reumplere de revelator per metru pătrat de hârtie care trece prin mașină Temperatura fixatorului o urmează pe cea a revelatorului, cu o precizie în jur de ± °C Baia de fixare este completată la aceleași intervale ca și revelatorul, dar la un volum reglat separat, de obicei ml pe metru pătrat de hârtie prelucrată Procesorul Ilfospeed RC, care arată rezervoarele sale de completare retractabile Revărsarea din rezervorul de fixare poate și trebuie alimentată într-o unitate electrolitică de recuperare a argintului înainte de a fi eliberată în canalizare Ambele secțiuni ale ansamblului rezervorului de completare conțin de litri de soluție Întregul lucru este montat pe roți și adăpostit în procesor, sub rezervoarele de procesare În timp ce imprimările sunt în mașină, apa curge prin rezervorul de spălare cu aproximativ șase litri pe minut Temperatura apei nu este importantă, cu condiția ca aceasta să fie între și °C, deși o anumită reglare a temperaturii acesteia se realizează prin direcționarea acesteia printr-o conductă situată în fundul rezervorului de revelator Configurația rolei din secțiunea de uscare a procesorului Ilfospeed RC este similară cu cea folosită în bine-doveditul uscător Ilfospeed , iar imprimările sunt uscate de patru bare de încălzire cu înveliș de silicon infraroșu cuplate la o pereche de ventilatoare Există un decupaj de siguranță în cazul în care o imprimare devine staționară vizavi de încălzitoare Operare Când o imprimare este alimentată în procesor, un sistem detector este activat de marginea sa anterioară Aceasta pornește unitatea principală, pompele de completare, încălzitorul uscătorului și ventilatoarele și operează solenoidul de alimentare cu apă, dacă este montat unul Rolele de antrenare transportă apoi imprimarea în rezervorul de dezvoltare, iar detectorul de hârtie detectează capătul final al imprimării Toate serviciile continuă să funcționeze în timp ce imprimarea trece prin procesor, cu excepția pompelor de completare, care funcționează doar aproximativ trei secunde după ce detectorul de hârtie a fost dezactivat Un semnal sonor este emis când întârzierea de trei secunde a expirat și o lumină de semnal indică simultan că procesorul este gata să primească o altă imprimare Dacă nu mai sunt încărcate imprimări în aparat, acesta revine la starea de așteptare la aproximativ secunde după ce ultima imprimare a fost procesată Stand-by-ul automat asigură că motorul principal de antrenare, încălzitoarele de uscător, ventilatoarele și alimentarea cu apă sunt toate oprite atunci când nu există imprimări în mașină Cu toate acestea, încălzitoarele soluției și pompele de circulație continuă să funcționeze, astfel încât procesorul să fie gata de utilizare imediată Pentru a preveni cristalizarea revelatorului sau a hipo pe orice role de transport expuse, antrenarea mașinii este pornită timp de aproximativ de secunde la intervale de aproximativ minute în timpul unei perioade de așteptare Procesarea continuă a rulourilor Fotofinisherele au văzut avantajele procesării imprimărilor lor alb-negru într-o mașină de transport cu role, în loc să continue să folosească mașinile de tip Testoon mai mari și mult mai lente pe care le-au instalat cu ani în urmă Tot ceea ce este necesar pentru a manipula rolele continue de hârtie cu o lățime de cm (ЗУііп) pe mașina Ilfospeed RC este un suport de bobine pentru role expuse la capătul de alimentare și un re-bobinator cu motor pentru a prelua hârtia procesată la celălalt capăt Ambele unități pot fi atașate la mașină în câteva minute Când RC este utilizat pentru a procesa rulouri continue de hârtie, la mașină se adaugă un suport pentru bobine de preluare și o unitate de preluare motorizată Alimentare electrică Când o rolă de hârtie este luată de la o mașină de imprimat și transferată imediat într-un procesor continuu, capătul rolei care este dezvoltat primul a fost expus ultimul Acest lucru nu are nicio semnificație dacă hârtia utilizată are o bună stabilitate a imaginii latente, dar dacă suferă de regresie a imaginii latente, primele expuneri care vor fi făcute pe rolă (ultima procesată) vor fi relativ ușoare în comparație cu imprimările la celălalt capăt al rolei Reversul se aplică dacă hârtia suferă de progresia imaginii latente Prin urmare, ar trebui să se facă un test pentru a vedea dacă este necesar fie să se deruleze rola înainte de a o procesa, fie să se amâne procesarea acesteia pentru un timp suficient pentru ca imaginea latentă să se stabilească Niciuna dintre soluții nu este de natură să atragă un departament de procesare ocupat Dispozitivul de tăiere automată de imprimare toacă rola de hârtie procesată în tipărituri separate de dimensiune predeterminată Când imprimările sunt expuse și procesate în role, este adesea posibil să plasați automat un semn de grafit pe spatele hârtiei sau să tipăriți un mic semn de fotografie pe față, de fiecare dată când se face o expunere în imprimantă sau rulo-șevalet Aceste semne pot fi detectate de un senzor de contact sau de o celulă foto pe un tăietor automat, astfel încât rola să poată fi ridicată cu precizie și rapiditate Unele mașini de tăiat rulouri pot fi operate fără semne, pentru a transforma role de hârtie neexpuse în foi de orice dimensiune predeterminată Hârtia în rulouri este mai ieftină pe unitate de suprafață decât hârtia cumpărată în coli și oferă, de asemenea, o modalitate de a obține dimensiuni speciale de coli De exemplu, foile pot fi utilizate pentru a se potrivi cu formate negative, cum ar fi X mm Procesor de imprimare Ilfospeed Procesorul de masă Ilford RC oferă avantajele prelucrării automate a imprimării în camere întunecate unde ar fi spațiu insuficient pentru o mașină pe podea Poate fi folosit singur ca procesor „umed” sau împreună cu uscătorul , Procesorul de masă Ilford RC va produce printuri într-un timp de uscat până la uscare de de secunde și va accepta hârtie de până la cm ( inchi) lățime Fiecare recipient cu concentrat de dezvoltator și fixator este turnat în rezervorul frontal corespunzător al procesorului Ilford RC Apoi apăsarea alimentării cu apă face ca atât revelatorul, cât și fixatorul să fie diluați, amestecați și încălziți automat care este proiectat pentru a fi montat deasupra unității Spațiul necesar pentru procesorul și uscătorul combinat este de numai cm ( inchi) pe cm ( inchi) Hârtia este transportată la cm ( inchi) pe minut, astfel încât, prin alimentarea tipăritelor unul lângă altul, de printuri de x cm ( x inchi) pot fi procesate într-o oră Lățimea maximă de alimentare este de cm ( inchi), în timp ce lungimea minimă care poate fi utilizată în siguranță este de cm ( inchi) Imprimările sunt introduse și ies din partea din față a aparatului, astfel încât unitatea să poată fi amplasată pe perete, dacă este necesar Spre deosebire de procesoarele de imprimare mai mari, mașina Ilford RC nu depinde de soluții de dezvoltare și fixare reîncărcabile, ci utilizează chimie de „pierdere totală” Cele două concentrate lichide sunt furnizate ca unități de patru litri care sunt diluate cu apă pentru a filtra rezervoarele de dezvoltare și fixare de litri Chiar și această diluare este efectuată automat, deoarece procesorul adaugă volumul corect de apă și asigură o amestecare completă înainte ca mașina să fie gata de utilizare Fiecare unitate de dezvoltator și concentrat de fixare va servi pentru procesarea a cel puțin de printuri x cm, iar soluțiile de lucru pot rămâne în mașină timp de o săptămână fără deteriorare La procesarea tipăririlor, debitul de apă de spălare este de aproximativ trei litri pe minut, dar atunci când nu sunt procesate imprimări, aparatul trece automat în modul standby, reducând atât consumul de energie, cât și de apă Consumul maxim de curent este de kW Dezvoltarea și repararea mașinilor Mașinile mari de prelucrare a hârtiei, dotate cu secțiuni automate de completare și uscare, au, evident, capacități mari și costă câteva mii de lire sterline Acest lucru împiedică multe companii și departamente de fotografie mici să utilizeze prelucrarea automată Pentru ei este posibil un compromis dacă folosesc un procesor cu role mult mai mic, cu trei băi, în care imprimările sunt transportate automat prin soluții de developare, oprire și fixare înainte de a ieși pentru spălarea și uscarea ulterioară departe de mașină Procesorul Durst RCP poate fi setat să ruleze la orice viteză de transport între și cm ( și inchi) pe minut, iar temperaturile dezvoltatorului și fixatorului pot fi ajustate și menținute separat Aceasta înseamnă că imprimările Ilfospeed de X cm pot fi dezvoltate și fixate la o rată de patru sau cinci pe minut Fujimoto CP este o mașină similară de „dezvoltare și reparare”, cu o lățime maximă a hârtiei de cm ( inchi), față de cm ( inchi) la Durst RCP Ambele procesoare au capace de alimentare cu hârtie, permițând funcționarea la lumina zilei odată ce o imprimare a intrat în aparat Spălați tava cu apă Procesorul de bază Durst RCP oferă imprimări care trebuie spălate și uscate separat, dar sunt disponibile accesorii de spălare și uscare la mașină Procesare de activare/stabilizare Deși ideea stabilizării unei emulsii de halogenură de argint datează din , primul Sistem de transport cu role pentru prelucrarea hârtiei alb-negru cu hârtie a fost introdus în anii și s-a bazat pe conceptul de activare/stabilizare Activarea este termenul dat unei metode de formare a imaginii care depinde de un agent de dezvoltare (de obicei hidrochinonă) care este încorporat în emulsie atunci când hârtia este acoperită După expunerea unei astfel de hârtie, care poate avea exact aceeași sensibilitate ca orice hârtie obișnuită, contactul sau imersarea într-o soluție alcalină este suficientă pentru a determina reducerea argintului expus pentru a forma o imagine Apoi, în loc să dizolve halogenurile de argint reziduale într-un fixator de tiosulfat, se folosește un stabilizator (adesea tiocianat de amoniu) pentru a transforma halogenurile reziduale în complecși de tiocianat de argint relativ stabili care pot fi lăsați să rămână în stratul de emulsie Timpul total necesar este doar o chestiune de câteva secunde, iar cele două reacții pot fi efectuate foarte satisfăcător într-o mașină de transport cu role mică și ieftină Designul mașinilor de activare/stabilizare poate varia în detaliu, dar în principiu toate funcționează în același mod O imprimare este alimentată Cele două etape ale procesării de activare/stabilizare la o primă pereche de role, care o trec imediat în contact cu o rolă care se rotește în soluția de activare Aceasta este urmată de o scurtă acțiune de raclere a rolelor care transportă hârtia în baia de stabilizare Imprimarea este apoi stoarsă din nou între o pereche de role de ieșire și iese uscat la atingere după aproximativ de secunde Un material care a fost stabilizat în loc să fie fixat nu trebuie spălat, deoarece acest lucru ar putea elimina substanțele chimice stabilizatoare și ar putea accelera deteriorarea imaginii Deoarece imprimeurile nu sunt spălate și uscate, mașina poate fi mică, nu are nevoie de conexiuni la alimentarea cu apă sau la scurgere și are un necesar de curent scăzut Aparatul de activare/stabilizare produce printuri „uscate la atingere” în câteva secunde Un alt avantaj al utilizării activării mai degrabă decât dezvoltării pentru a genera o imagine de argint este că soluția alcalină dizolvă hidrochinona în emulsie pentru a forma un dezvoltator „imediat” adiacent granulelor de halogenură expuse; astfel, dezvoltarea ajunge rapid la final și nu depinde foarte mult de temperatură Ilford produce două tipuri de hârtie de stabilizare: Ilfoprint YR pentru imprimare prin proiecție și Ilfoprint CS, mai lentă, pentru utilizare prin contact Soluția de activare Ilfoprint IA- este destinată utilizării cu hârtia YR, în timp ce activatorul Ilfoprint IA- trebuie utilizat cu hârtia CS Stabilizatorul Ilford IS- este potrivit pentru ambele hârtie Majoritatea mașinilor livrează printuri direct după stabilizare; în acest moment nu sunt cu adevărat uscate, ci doar „uscate umed” Nivelurile de soluție din cele două tăvi ale unei mașini sunt de obicei menținute prin utilizarea principiului simplu de „hrană pentru pui” al sticlelor răsturnate cu activator și stabilizator Toate materialele Ilfoprint sunt acoperite pe hârtie pe bază de fibre, deoarece baza de hârtie în sine trebuie să servească drept un fel de „chiuvetă” pentru a reține produsele de stabilizare; acest lucru nu s-ar putea întâmpla dacă baza ar fi „izolată” cu straturi proiective de polietilenă Nu există o modalitate cu adevărat satisfăcătoare de prelucrare a materialelor pe bază de film prin stabilizare, deoarece substanțele chimice stabilizatoare ar cristaliza pur și simplu pe suprafața filmului Hârtiile Ilfoprint au aceleași caracteristici de imagine ca și hârtiile convenționale sensibilizate la argint și pot fi expuse în doar la fel Ilfoprint YR are o viteză similară cu Ilfospeed și poate fi utilizat în siguranță la lumina de pe un ecran safelight Ilford Hârtiile lucioase Ilfoprint YR sunt disponibile în trei grade de contrast, clasele și având aceeași viteză și gradul exact jumătate din această viteză Permanența În funcție de condițiile de depozitare, o imprimare stabilizată poate rămâne neschimbată timp de mai multe luni, dar în practică, dacă imprimarea este manipulată normal, probabil că nu va dura mai mult de șase luni înainte de a da semne de deteriorare În condiții cu adevărat nefavorabile de temperatură ridicată și umiditate ridicată, o imprimare stabilizată se poate păta grav în câteva săptămâni Cu toate acestea, un grad ridicat de permanență poate fi atins dacă, înainte de a avea loc orice deteriorare, o imprimare stabilizată este fixată și spălată în mod ortodox Unii fotografi lucrează în mod regulat astfel, folosind o mașină de activare/stabilizare pentru a procesa printuri pe care le pot vedea aproape instantaneu, dar apoi recurg la etapele ulterioare mult mai lente de fixare și spălare În acest fel, o cameră întunecată mică poate fi mecanizată într-o măsură modestă la un cost relativ scăzut Mașini Agfaprint și Royalprint Este posibil să se proiecteze o mașină în care o imagine este formată prin activare, mai degrabă decât prin dezvoltare, înainte ca imprimarea să fie fixată, spălată și uscată în mod convențional Dar din moment ce fixatorul și apa de spălare ar trebui să fie încălzite pentru a asigura timpi de tratament suficient de scurti, s-ar putea la fel de bine să încălziți un revelator, astfel încât dezvoltarea să fie completă în aproximativ secunde În acest fel, dezavantajele utilizării unui activator puternic alcalin sunt evitate și orice tip de hârtie alb-negru acoperită cu rășină poate fi procesată, deoarece nu este necesar să conțină un agent de dezvoltare Cu toate acestea, deoarece există mașini de acest tip (Agfaprint BW sau BW și procesorul Eastman Kodak Royalprint, de exemplu), Ilford produce o hârtie încorporată pentru dezvoltatori, Multigrade RC rapid, care va produce printuri excelente prin activare, precum și prin dezvoltare obișnuită Calitatea imprimării și stabilitate Calitatea oricărei fotografii tipărite depinde de un lanț lung de alegeri și acțiuni, începând cu tipul de film folosit în cameră și de o serie la fel de importantă de precauții Prin urmare, nu poate fi ușor de definit Chiar și Hurter și Driffield, în ciuda dorinței lor fervente de a cuantifica procesul de fotografiere, au declarat: „Producerea unei imagini perfecte prin intermediul fotografiei este o artă; producerea unui negativ perfect este o știință ' În termeni teoretici, ei au descris un negativ „perfect” ca fiind unul în care „opacitățile gradațiilor sale sunt proporționale cu lumina reflectată de acele părți ale obiectului original pe care le reprezintă” În termeni similari, o imprimare „perfectă” a fost descrisă ca având „o asemenea densitate și contrast, încât fiecare ton din subiectul original este reprodus exact în tipărire atunci când este văzută în anumite condiții definitive de către un privitor mediu” Respectarea unor astfel de condiții este în general imposibilă, deoarece, așa cum a spus Lloyd Jones: „Relațiile teoretice și metodele practice necesare pentru a calcula în termeni fizici cât de aproape pot fi reproduse diferențele de luminozitate în original printr-un proces de fotografie specificat sunt cunoscute de ani de zile Cu toate acestea, atunci când se încearcă aplicarea acestor metode în practică, se constată de obicei imposibil, cu materialele fotografice disponibile, să se obțină o reproducere fizică exactă a diferențelor de luminozitate existente în multe obiecte pentru care se dorește să se realizeze imagini ' Cu alte cuvinte, ar putea funcționa pentru o scenă de stradă într-o zi cu ceață, dar nu pentru multe altele La ce se referă oamenii atunci când vorbesc despre o imagine care prezintă „calitate excelentă a fotografiei” sau spun că „calitatea este foarte slabă”? Probabil, dacă observația este făcută de un fotograf practicant, acesta comentează proprietățile imprimării în sine: asupra profunzimii umbrelor sau a negrului și claritatea luminii sau alburilor Alți factori, cum ar fi claritatea unei imprimări, pot fi evaluați în mod obiectiv, dar fără acces la negativ este dificil să se decidă dacă ar fi putut fi adusă vreo îmbunătățire de către imprimantă Factori obiectivi si subiectivi Există două moduri diferite de a aprecia „calitatea” unei fotografii imprimate Unul este obiectiv și are de-a face cu proprietăți măsurabile, cum ar fi densitatea, contrastul și claritatea; celălalt este subiectiv și are de-a face cu modul în care fotograful și/sau tipografia au ales să interpreteze subiectul La urma urmei, cele mai multe printuri sunt o combinație a ceea ce fotograful a văzut de fapt și a ceea ce a gândit el sau imprimanta lui despre asta În sens obiectiv, o imprimare este realizată pentru a reprezenta subiectul cât mai convingător posibil în limitele constrângerilor suportului, în timp ce în celălalt caz subiectul poate rămâne important sau nu, deoarece scopul principal este atragerea atenției pentru tipărire prin atractia sa estetica Pentru a fi convins că există o mulțime de factori subiectivi în practica fotografiei alb-negru, ar fi necesar doar să înmânați același negativ la o jumătate de duzină de imprimante pe rând și să le cereți să facă cea mai bună imprimare posibilă, folosind orice hârtie și dezvoltator pe care l-au ales Cele șase rezultate ar fi puțin probabile Această imprimare dintr-un negativ FP de x cm ( x Win) de John Londei a fost tipărită de Robert Neuschul și este cel mai eficient exemplu de fotografie reprezentativă Studiul lui Richard Bryant este mai preocupat de model și design decât de reprezentarea faptică Bryant a folosit FP de x inci într-o cameră Linhof să arate la fel Unele ar fi cu siguranță mai întunecate decât altele și probabil ar exista diferențe în contrast Cu negativul unui subiect dificil, se poate aștepta ca imprimeurile să poarte ștampila individuală a fiecărei imprimante în ceea ce privește eschivarea sau arderea pe care a decis să o folosească Pe scurt, atunci când un fotograf sau un tipograf decide să se exprime printr-o imprimare alb-negru, nu există reguli Cu toate acestea, dacă intenția este de a produce o imprimare care să transmită cât mai mult realism posibil, o serie de factori care pot fi controlați și cuantificați vor determina excelența rezultatului Printre acestea se numără: Claritate Separarea tonală Evidențiați detaliile, inclusiv luminile clare Detaliu de umbră, inclusiv negru bun Libertatea de cereale reproduse Libertatea de defecte aleatorii Observați că fiecare dintre aceste cerințe depinde într-o măsură mai mare sau mai nesigură de imaginea negativă, precum și de proprietăți Această acțiune industrială bine luminată și bine tipărită a fost filmată și tipărită de John Price, care a folosit film FP într-un Hasselblad a imprimării în sine Acesta este pur și simplu o reamintire a truismului că o imprimare de primă clasă nu poate fi niciodată făcută dintr-un negativ slab Claritate Presupunând că rezoluția imaginii negative este cunoscută adecvată scopului, o imprimare neclară realizată din aceasta ar putea rezulta din una sau mai multe dintre aceste defecte: Focalizarea insuficientă a imaginii proiectate Mișcarea lentilei de mărire între focalizare și finalizarea expunerii O parte sau întreaga suprafață sensibilă a hârtiei care nu se află în planul focal al imaginii proiectate pe toată durata expunerii Incapacitatea lentilei de mărire (la diafragma aleasă) de a transfera imaginea negativă în mod adecvat Nu orice imprimare trebuie să fie ascuțită, așa cum ilustrează această reprezentare „moale” a unei biciclete vechi Nadav Kander a folosit o cameră compactă de mm cu film FP Kevin Tobin-Dougan a tipărit pentru el Posibilele remedii pentru aceste neajunsuri sunt fie evidente, fie au fost discutate mai devreme în carte Separarea tonurilor A existat întotdeauna o tendință în rândul amatorilor, și poate chiar al unor profesioniști, de a înțelege greșit adevăratul sens al așa-numitului „contrast” al unei hârtie de tipar Un negativ, deoarece este o etapă intermediară în procesul de fotografiere, poate fi dezvoltat la oricare dintre multele contraste diferite; dar o imprimare, dacă este pentru a afișa un negru bun, trebuie să fie întotdeauna dezvoltată practic la același contrast Cu toate acestea, raportul dintre expunerea care produce o densitate vizibilă și expunerea care este suficientă pentru a produce cel mai bun negru pe care hârtia îl poate oferi variază considerabil de la un grad de hârtie la altul Cu alte cuvinte, toate tipurile de hârtie de același tip pot produce același contrast de imagine, dar densitatea maximă de negru a unei hârtie „moale” poate avea nevoie de o expunere de sau de ori mai mare decât este necesară pentru a produce o densitate vizibilă pe același tip de hârtie hârtie Prin urmare, așa-numitul „contrast” al unei hârtie nu ne spune nimic despre numărul de tonuri diferite de gri pe care le poate produce, ci doar cantitatea de expunere necesară pentru a le produce Când, în , Driffield a ținut o prelegere către Widnes Photographie Society despre „Principiile implicate în mărire”, el a spus asta despre potrivirea hârtiei cu negativul: „Imaginea gradația negativului trebuie să coincidă cu gama de gradații ale lucrării dacă se dorește să se caute un rezultat satisfăcător Prin intervalul hârtiei mă refer la raportul existent între cele două expuneri, dintre care una pur și simplu nu produce niciun depozit, iar cealaltă este suficientă pentru a produce cel mai adânc negru pe care hârtia este capabilă să-l înregistreze” În practică, adecvarea unei hârtie pentru utilizarea cu un anumit negativ este de obicei determinată de judecată, susținută de încercări și erori, mai degrabă decât de densitometrie Acest lucru este, desigur, mult mai ușor atunci când utilizați o hârtie cu contrast variabil, cum ar fi Multigrade Redarea evidențierii Gama de luminozitate a subiectului, împreună cu nivelul de expunere al negativului, are mai mult de-a face cu redarea ulterioară a detaliilor de evidențiere pe o imprimare decât orice alți factori În afară de ardere (a cărei importanță nu trebuie subestimată), singurele opțiuni disponibile pentru imprimantă sunt calitatea hârtiei și expunerea la imprimare; dintre acestea, selecția gradului de hârtie este mai importantă Capacitatea filmului XP - de a reda detalii subtile de evidențiere ca acesta este unul dintre punctele sale forte George Dawber a folosit versiunea rollfilm într-un Hasselblad, iar imprimarea a fost realizată de John Paul Sidebotham Nu trebuie să existe niciun fel de imperfecție pe materialul negativ sau de tipărit și nicio greșeală în procesare sau tipărire, dacă se dorește obținerea acestui tip de perfecțiune Doar o muncă meticuloasă de-a lungul timpului a putut produce „Two Students - London Contemporary Dance” a lui Terry Cryer Cu toate acestea, există mai multe moduri în care redarea evidențiată a unui print poate avea de suferit din cauza a ceea ce ar putea fi numiți factori externi Primul dintre acestea, lens fiare, poate fi ținut la minimum folosind o lentilă de mărire de top și păstrându-l cu grijă Dacă informațiile sunt disponibile, ajută și utilizarea obiectivului cât mai des posibil la diafragme care produc cel mai mic foc Al doilea pericol este ceața, cauzată fie chimic în timpul dezvoltării, fie de iluminarea nesigură David Brooks a efectuat câteva teste pentru a afla cât de mult ar putea fi dezvoltată hârtia Ilfobrom în revelatorul Bromophen înainte de apariția ceaței chimice Mai degrabă surprinzător, a descoperit că, deși la °C ( °F) timpul standard sau recomandat de dezvoltare este între У și minute, ar putea continua să dezvolte o imprimare pe Ilfobrom timp de mai mult de șapte minute înainte de a intra în orice ceață Din aceasta se poate deduce cu siguranță că, cu un dezvoltator în stare bună (adică unul care nu a fost lucrat până la epuizare), există un risc mic ca o imprimare să sufere de ceață chimică în orice perioadă normală de dezvoltare Cu toate acestea, orice suspiciune că un dezvoltator cauzează probleme poate fi ușor verificată prin pregătirea unei băi de lucru proaspete Aburirea în condiții de siguranță poate fi mai dificil de detectat, deoarece testul obișnuit „penny on the paper” poate să nu fie adecvat То fii destul de sigur Tony Monk de la The Observer a folosit XP - pentru această fotografie remarcabilă a unei motociclete Douglas de epocă El a realizat și imprimarea excelentă că lumina de siguranță nu provoacă aburire, opriți-l și expuneți o coală de hârtie cu lentila de mărire oprită și fără negativ în suport; lăsați suficient timp pentru a produce o densitate gri-deschis după dezvoltare Imediat după expunere și înainte de a muta hârtia, acoperiți jumătate din ea cu un card și aprindeți lumina sau luminile de siguranță atât timp cât este probabil să dureze cea mai lungă expunere la imprimare, inclusiv timpul de care aveți nevoie pentru a scoate o coală de hârtie din cutia acestuia și localizați-o în șevalet După aceea, procesați foaia expusă și priviți foarte atent pentru a vedea dacă există vreo diferență de densitate între cele două jumătăți Redarea umbră Probabil cea mai frecventă cauză a calității mediocre a imprimării este eșecul de a utiliza întreaga gamă de densitate a hârtiei, cu alte cuvinte „negru slab” Factorii care influențează negrul maxim care poate fi obținut într-o imprimare sunt puțini În primul rând, fiecare hârtie are propriul său negru maxim, în funcție de proprietățile de emulsie și chiar mai mult de caracteristicile suprafeței sale O hârtie lucioasă are întotdeauna o densitate maximă considerabil mai mare decât una cu suprafață mată În al doilea rând, revelatorul care este folosit cu o hârtie trebuie să fie capabil să cedeze și să i se permită să producă cel mai bun negru pe care îl poate oferi hârtia În al treilea rând, expunerea trebuie să fie suficientă pentru a se atinge densitatea maximă Dovezi utile despre cel mai bun negru la care se poate aștepta atunci când se utilizează o anumită combinație de hârtie/dezvoltator pot fi obținute cu ușurință prin aburirea completă a unei bucăți de hârtie și dezvoltarea acesteia timp de două ori mai mult decât recomandat la temperatura recomandată După procesare, patch-ul rezultat poate fi folosit pentru comparare cu negrul obținut la imprimările ulterioare Din când în când, au existat plângeri că producătorii reduceau greutatea acoperirii cu argint a hârtiei și, în consecință, calitatea imprimărilor trebuie să sufere Cu titlu de dovezi contrare, este interesant de observat că densitățile maxime indicate de obicei pentru hârtiile alb-negru de acum douăzeci de ani ajungeau rareori la , , în timp ce niciuna dintre hârtiile Ilfospeed sau Multigrade produse de Ilford nu are potențialul maxim de negru mai mic decât Galerie, cu o suprafață lucioasă, atinge cu ușurință o densitate maximă de , Când David Vestal a examinat o selecție de hârtie alb-negru pe bază de fibre de „calitate premium”, inclusiv Ilford Galerie, a făcut următoarele observații: „Se vorbește mult în rândul fotografilor despre dorința de hârtie bogată, dar nu cunosc vreo hârtie consacrată standarde sau metode de măsurare pentru acea bogăție Gândindu-mă, am decis că gama utilă de densități este probabil măsura logică a bogăției Cu siguranță există și alte aspecte ale bogăției, subiective care nu pot fi măsurate sau de acord, așa că „ramă utilă” nu este tot ce este în chestiune Totuși, cu cât intervalul util este mai mare, din câte văd, cu atât hârtia este mai bogată Așa că am conceput un „indice de bogăție” (RI) pe intervalul util Am ales puncte finale cu bogăție scăzută și bogăție mare, am împărțit spațiul dintre ele în părți egale și am avut o scară uniform distanțată de „numere de bogăție” Aplicând regulile sale lucrării Ilford Galerie, Vestal a descoperit că Galerie de gradul are o densitate maximă de , , un interval de densitate util de , și un factor de „bogăție” de %+ Factorul „bogăție” ar putea fi crescut la + prin tonifierea ulterioară a seleniului Aceste rezultate independente par să arate că documentele moderne alb-negru sunt cele mai bune care au existat vreodată, iar acesta a fost punctul de vedere al lui David Vestal: „Cu cinci ani în urmă, lucrurile arătau sumbre Majoritatea celor mai bune ziare non-RC dispăruseră sau s-au deteriorat Ne-am plâns din greu și îndelung și, evident, am fost auziți Astăzi, fotograful alb-negru devotat, căruia îi pasă suficient de mult pentru a plăti pentru hârtie foarte bogată pe bază de fibre, poate alege dintre hârtii noi care par chiar mai bune decât unele dintre cele pe care le-am pierdut Expunerea în jurnal (relativă) Paginile și : înregistrarea detaliilor umbrelor în negative și reținerea lor ulterioară în imprimeuri a fost esențială pentru succesul ambelor imagini Cea din stânga, de Chris Honeywell, a fost tipărită de Tracy Fenemore Celălalt, de Steve Bicknell, a fost tipărit de Luci Foreman Hasselblad și Sinar au fost camerele de filmat și FP a fost filmul în ambele cazuri Curbe caracteristice pentru patru grade de hârtie mată Galerie ( K) Expunerea în jurnal (relativă) Curbe caracteristice pentru patru clase de hârtie lucioasă Galerie ( K); linia întreruptă este o curbă tipică pentru hârtia lucioasă din anii Dovezi de granulație Pentru toate scopurile practice, granularea intrinsecă a hârtiei de tipar poate fi complet ignorată „Granul” care apare atât de des într-o imprimare care a fost mărită dintr-o zonă negativă mică este pur și simplu o reproducere fidelă a structurii imaginii negative și trebuie considerată nedorită atunci când o fotografie are scopul de a transmite maximum de informații și realism Odată ce o fotografie a fost făcută și negativul procesat, există doar unul sau două lucruri pe care o imprimantă le poate face pentru a limita aspectul granulat al imprimărilor pe care le face din ea El poate restricționa scara de mărire cât mai mult posibil în conformitate cu cerințele și poate folosi un aparat de mărire cu o sursă de lumină difuză, mai degrabă decât o sursă de lumină directă Cu toate acestea, utilizarea unei surse de lumină difuză va duce probabil la o cerință pentru un grad mai dur de hârtie, iar acest lucru, la rândul său, anulează reducerea aspectului granulat al imprimării finite În acest moment, trebuie spus ceva despre un dezavantaj al folosirii unei hârtii dure pentru a tipări un negativ cu contrast redus Când se face acest lucru, separarea tonurilor care rezultă poate fi perfect satisfăcătoare și la fel ca și cea obținută dintr-un negativ mai contrastant imprimat pe o hârtie de calitate „normală” sau „moale”, dar înregistrarea granulozității negativului este de obicei mult mai evident în imprimarea realizată pe hârtie tare În plus, orice defecte prezente pe un negativ apar mai proeminente cu cât calitatea hârtiei utilizată pentru imprimare este mai dură Deci, în limitele intervalului de luminozitate a subiectului, negativele ar trebui dezvoltate astfel încât să se imprime confortabil pe o hârtie „normală” mai degrabă decât pe o hârtie „dure” Defecte aleatorii Multe dintre defectele care apar într-o imprimare provin din negativul de pe care a fost tipărit Acest fapt nefericit a devenit tot mai evident pe măsură ce dimensiunea medie a negativelor a fost redusă Păstrarea unui negativ de mm absolut liber de praf, fire de păr și urme de orice fel este extrem de dificilă, mai ales atunci când negativul este tipărit în mod repetat Efectele prafului și zgârieturilor pot fi reduse semnificativ prin utilizarea unei surse de lumină difuză în aparat de mărit și acum pare probabil ca tendința către acest tip de iluminare a măritorului să se mențină O formă mai puțin evidentă de defect de imprimare poate avea, de asemenea, originea în mașină de mărire și ia forma unei dovezi imprimate ale inelelor lui Newton Aceste modele de interferență sunt cauzate de contactul parțial dintre spatele unui negativ pe bază de film și suprafața de sticlă folosită pentru a-l ține fix Leacul este să folosești o bucată de sticlă de acest fel asta nu va provoca inelele lui Newton deoarece una dintre suprafețele sale a fost gravă foarte ușor Alte defecte ale tipăririlor sunt cauzate de manipularea sau tratarea neatentă a hârtiei în timpul expunerii sau procesării Deși toate hârtiile încorporează un supercoat de gelatină foarte subțire pentru a proteja stratul de emulsie de deteriorarea fizică, marcajul la stres poate apărea dacă hârtia este manipulată prea dur sau este îndoită sau șifonată în vreun fel Deteriorările mecanice pot apărea în două forme destul de diferite de marcare a tensiunii, în funcție de caracteristicile de emulsie ale unei anumite hârtie Stresul desensibilizat se manifestă sub formă de semne neregulate, care sunt mai ușoare decât densitățile din jur, în timp ce stresul sensibilizat are ca rezultat urme întunecate oriunde emulsia a fost deteriorată Un experiment practic simplu indică ce formă va lua marcajul la stres cu hârtia pe care o utilizați Luați o bucată de hârtie și înscripționați semnele pe suprafața sa de emulsie cu unghia mare înainte de a o dezvolta pentru a vedea rezultatul Un caz rău de contaminare prin marcarea degetelor poate fi recunoscut cu ușurință, iar vinovatul chiar identificat! Dar semnele mai puțin evidente datorate aceleiași cauze nu sunt atât de ușor de explicat Dacă hârtia este manipulată fără mănuși sau clești de imprimare, există un risc mare de contaminare, cu excepția cazului în care se respectă o rutină strictă de spălare și uscare a degetelor; aceasta trebuie să includă o cantitate mare de lenjerie curată sau prosoape de hârtie de unică folosință Inadecvarea reproducerii Este o limitare nefericită, în orice carte despre fotografie, faptul că ceea ce se scrie despre punctele mai fine ale calității tipăririi nu poate fi niciodată susținut de ilustrații convingătoare Stieglitz, care a început prin utilizarea procesului de carbon și apoi a trecut la tipărirea cu platină, a simțit limitarea atât de puternic încât la un moment dat a refuzat să permită reproducerea prin mijloace foto-mecanice; spunând: „Fotografiile mele nu se pretează la reproducere Însăși calitățile care le dau viața lor s-ar pierde complet în reproducere Calitatea atingerii în cel mai profund sens viu este inerentă fotografiilor mele Când acel simț al atingerii se pierde, bătăile inimii fotografiei se sting, moartă Interesul meu este pentru cei vii De aceea nu pot acorda permisiunea de a-mi reproduce fotografiile Prin urmare, există un singur mod prin care studentul, indiferent de vârstă, poate învăța să aprecieze întreg potențialul procesului de fotografiere alb-negru, și anume făcându-și osteneala să viziteze expoziții, unde va putea examina printuri originale cât de aproape și cât dorește Deteriorarea amprentelor Ori de câte ori ionii de tiosulfat sunt lăsați în gelatină sau în baza a Faptul că există foarte puține detalii în cea mai mare parte a zonei imaginii servește la concentrarea atenției asupra figurii Nadav Kander a folosit folie FP de X cm ( x inchi) cu o cameră Sinar, iar Kevin Tobin-Dougan a realizat imprimarea imprimeu alb-negru, se combină în cele din urmă cu argintiul imaginii pentru a forma sulfură de argint brun-gălbui De asemenea, imprimeurile pot deveni decolorate sau estompate ca urmare a tratamentului într-o baie de fixare încărcată cu produse secundare ale procesului de fixare Complecșii de argint rezultați din reacția dintre halogenuri de argint și tiosulfat se acumulează într-o soluție de fixare în timpul utilizării; pe măsură ce tot mai multe amprente sunt tratate în aceeași baie, concentrația acestor compuși de argint crește până când, la un anumit nivel, încep să se formeze compuși de argint relativ insolubili și nu pot fi îndepărtați prin spălarea ulterioară Evident, aceste două cauze ale deteriorării imaginii pot fi evitate asigurându-vă că băile de fixare nu sunt suprasolicitate și că imprimările sunt spălate adecvat după ce au fost fixate Fixarea și spălarea imprimeurilor pe bază de fibre Știind că hârtiile de la Galerie vor fi folosite de fotografi distinși precum Ansei Adams, Arnold Newman, Donald McCullin și mulți alții, care cu siguranță ar dori să depindă de stabilitatea printurilor lor finite, Ilford a decis să reexamineze întreaga activitate de prelucrare a fibrelor imprimeuri bazate pentru stabilitate maximă Secvența de procesare care a rezultat în urma studiului a provocat o oarecare agitație, deoarece timpul necesar pentru fixare și spălare a fost mult mai mic decât toate recomandările anterioare Ilford a început prin a deduce că, în absența unui standard, un maxim de , micrograme de tiosulfat pe centimetru pătrat este suficient de mic pentru a asigura permanența arhivei într-o imprimare alb-negru pe bază de fibre și apoi a ajuns prin a concepe o procesare secvență care lasă amprente cu o concentrație mult mai mică de tiosulfat decât ținta lor După dezvoltare, care nu are niciun efect asupra stabilității ulterioare a unei imprimări, imprimările ar trebui, de preferință, să fie clătite într-o baie de oprire cu acid înainte de a fi transferate într-un fixator de tiosulfat de amoniu (Hypam + ) timp de de secunde la °C Scurtarea acestui timp în fixator este importantă, deoarece o imprimare poate fi spălată eficient depinde de măsura în care complexele formate în timpul fixării au timp să fie absorbite de fibrele bazei de hârtie Aceste complexe, dat fiind timpul, formează legături puternice care nu pot fi îndepărtate prin spălare sau chiar prin utilizarea unui auxiliar de spălare Apoi, imprimarea este spălată în apă curentă timp de minute Deși temperatura de procesare recomandată în general este de °C, această spălare și spălarea la sfârșitul ciclului se pot face la temperaturi de până la °C, cu efect neglijabil asupra f rezultate În plus, timpul de spălare nu trebuie prelungit din cauza temperaturii mai scăzute Al treilea pas este să tratați imprimarea în Galerie Washaid ( + ) timp de minute (cel mai lung pas din secvență) Într-o lucrare despre „Puterile de spălare ale apei”, Levenson a subliniat că „dintre toate „apele”, apa pură este cea mai săracă în ceea ce privește puterea de spălare” Prin aceasta, el a vrut să spună că sărurile neutre care se găsesc în mod normal în apa de la robinet accelerează foarte mult rata de eliminare a hipo din filme și hârtie Sulfitul de sodiu și sulfatul de sodiu sunt ambele eficiente în eliminarea complecșilor de hipo și tiosulfat de argint din materialele fotografice O spălare finală timp de minute completează un ciclu de procesare de puțin peste de minute Posibilități periculoase apar în etapa de uscare a tipăririi dacă un fotograf decide doar ocazional să prelucreze câteva printuri pe hârtie Galerie pentru a asigura permanența, dar în alte momente ia mai puține probleme cu procesarea tipăririi, deoarece rezultatele sunt pentru o singură utilizare Dacă se întâmplă acest lucru, există riscul ca imprimările Galerie sau Multigrade FB tratate cu atenție să fie așezate pe blotter-uri sau rafturi ușor contaminate, sau chiar pe ziare care au mai fost folosite Orice imprimare este deosebit de susceptibilă la contaminare în timp ce este umedă, așa că, probabil, cea mai sigură și mai simplă modalitate de a usca tipăriturile pe bază de fibre este să le agățați acolo unde nu vor fi deranjate înainte de a fi uscate Tonifiere Tonifierea poate oferi o protecție suplimentară pentru o imprimare, transformându-l sau acoperind-o cu un alt material (adesea un metal) care îi va oferi o rezistență mai mare la deteriorarea de către contaminanții externi Nu toate hârtiile răspund la fel la tonifiere Dimensiunea granulelor emulsiei are un efect semnificativ asupra culorii imaginii tonificate, dar în acest moment aceste diferențe nu sunt luate în considerare și sunt luate în considerare numai tonerele care conferă o îmbunătățire a stabilității Tonifierea seleniului Este regretabil că tonerul care transformă o imagine de argint într-una de seleniură de argint și pare să ofere cea mai mare îmbunătățire a stabilității (judecat după testele de îmbătrânire accelerată) este cel mai „urât” de preparat, din cauza naturii toxice a seleniului În primele zile ale fotografiei, a existat mai puțină preocupare cu pericolele chimice, iar formulele pentru alcătuirea tonerelor seleniu (uneori cunoscute ca „flamand”) din seleniu pudră se găseau în majoritatea manualelor Dar acum, recomandarea „sigură” este să folosiți un concentrat preparat, cum ar fi Rapid Sélénium Toner de la Eastman Kodak, o baie de lucru a căruia poate fi preparat prin diluarea unei părți de toner cu trei părți de apă Imprimările care urmează să fie tonificate pot fi transferate direct de la spălarea finală în toner și lăsate acolo timp de cinci sau șase minute la °C Culoarea imaginii tonificate nu se schimbă dramatic, deși umbrele și negrul pot avea un aspect ușor violet și densitatea generală a imprimării poate crește ușor După tonifiere, imprimeurile trebuie spălate bine înainte de a fi uscate Tonifiere cu sulfuri Tonuri cu sulfuri oferă o protecție puțin mai mică împotriva schimbărilor decât tonifierea cu seleniu Conversia unei imagini de argint în sulfură de argint mai stabilă a fost extrem de populară la un moment dat, datorită culorilor bogate ale imaginii sepia pe care le poate produce Există două sau trei moduri de a face acest lucru Modalitatea obișnuită a implicat utilizarea unei soluții fierbinți care conținea hipo, alaun și nitrat de argint; deși acest lucru ar fi putut fi de încredere și economic la o scară mai mare, nu este foarte convenabil pentru tratarea câtorva tipărituri Un toner mai simplu, în două etape, care funcționează la temperatura camerei poate fi alcătuit după cum urmează: Apă de înălbire mil fericianura de potasiu g bromură de potasiu g apă până la de mile Toner sulfură de sodiu g apă până la de mile Pentru utilizare, diluați o parte de toner cu nouă părți apă Presupunând că orice tipărire care urmează să fie tonificată va fi avut tratamentul de fixare și spălare recomandat pentru hârtia Galerie, aceasta poate fi transferată direct în baia de înălbitor și ar trebui să rămână acolo până când imaginea negru-argintie a fost complet transformată în alb-gălbui ușor vizibil bromură de argint Apoi imprimarea trebuie spălată până când toate urmele de fericianura galbenă au dispărut și apoi transferată pe toner până când imaginea a fost complet reformată și nu mai prezintă nicio modificare După terminarea tonificării, imprimarea trebuie spălată temeinic, iar acest lucru se poate face din nou urmând secvența de spălare a Galeriei O soluție de sulfură de sodiu emite mirosul caracteristic de hidrogen sulfurat Pentru a contracara acest lucru, este o idee bună să aveți la îndemână un vas cu dezinfectant, care poate fi turnat în scurgere imediat după ce tonerul a fost aruncat Tonificați întotdeauna imprimeurile într-o cameră ventilată, niciodată într-o cameră întunecată, deoarece vaporii de sulfuri ar aburi orice material sensibilizat la care s-a întâmplat să ajungă Finalizarea imprimării Foarte puține imprimeuri, în special cele realizate din mici negative, sunt complet lipsite de defecte imediat după procesare Din fericire, defectele sunt de obicei doar mici zone albe cauzate de praf, fire de păr sau zgârieturi pe una sau ambele părți ale negativului Severitatea defectelor este redusă atunci când se folosește un aparat de mărire cu o sursă de lumină difuză, dar chiar și atunci poate fi necesară încă o finisare de imprimare Pete de imprimare Ca și în cazul oricărei alte sarcini meticuloase realizate manual, reperarea nu poate fi învățată din instrucțiuni, ci doar prin practică Cu toate acestea, există câteva cerințe de bază și sfaturi care pot ajuta de la început În primul rând, lumina de lucru foarte bună este absolut esențială pentru finisarea tipăririi de orice fel La urma urmei, zonele pe care se lucrează sunt de obicei minuscule, iar vârful fin al pensulei sau al creionului trebuie îndreptat extrem de precis pentru ca rezultatul să fie satisfăcător Chiar și cei cu o vedere bună de aproape vor avea nevoie de tot ajutorul pe care îl pot primi de la lumina de lucru; pentru cei a căror vedere de aproape nu este atât de bună, poate fi necesară o lupă de mână sau cu bandă Majoritatea petelor de imprimare, adică umplerea petelor sau liniilor albe, se realizează mai degrabă cu o pensulă decât cu un creion, deoarece creionul nu va „prinde” o hârtie lucioasă sau cu suprafață de mătase Creionul va funcționa bine cu „dintele” acordat de hârtiile cu suprafață mată, dar apoi este înclinat să apară destul de vizibil ori de câte ori semnele de creion prinde lumina Marele avantaj al lucrului cu colorant pentru a repera o imprimare este că, dacă este făcut bine, este aproape nedetectabil, deoarece colorantul intră în gelatina stratului de imagine și nu lasă nicio modificare a suprafeței care să fie prinsă de lumina reflectată Există mai multe vopsele de pete și retușare disponibile, uneori vândute în seturi de trei sau chiar șase nuanțe diferite pentru a se potrivi cu o varietate de culori ale imaginii, de la albastru-negru la sepia Pentru cele mai multe scopuri, așa-numitul colorant „neutru” este adecvat, deși amestecarea a doi sau mai mulți coloranți este necesară pentru hârtiile cu tonuri calde Dimensiunea periei cea mai potrivită pentru spotting este o chestiune de opinie și preferință și, uneori, pot fi necesare două sau mai multe dimensiuni pentru scopuri diferite În general, nimic mai mare decât dimensiunea de la la vor fi necesare, dar producătorii par să nu se conformeze unui standard, așa că orice recomandare nu poate fi precisă Cu toate acestea, este sigur că sableul de cea mai bună calitate este esențial dacă observarea trebuie să fie satisfăcătoare, mai degrabă decât o simplă corvoadă O perie de proastă calitate nu poate fi făcută să se comporte și nu poate exista satisfacție în utilizarea ei Din toate sfaturile date despre arta spottingului, reiese o recomandare: folosiți o perie aproape uscată Acest lucru poate părea contradictoriu, având în vedere necesitatea de a înmuia pensula în soluția de colorant pentru a începe, dar înseamnă pur și simplu că orice colorant în surplus trebuie îndepărtat înainte ca pensula să fie aplicată pe o imprimare Dacă surplusul de vopsea nu este îndepărtat din pensulă și se încearcă reperarea imprimării în timp ce pensula este umedă, o picătură de colorant se formează rapid în jurul vârfului său de îndată ce pensula intră în contact cu suprafața imprimării; imediat picătura acoperă o zonă circulară, indiferent de dimensiunea și forma defectului care trebuie completat Prin urmare, peria trebuie șters în mod repetat fără surplus de vopsea, mângâindu-l pe o batistă de hârtie, de exemplu Rularea periei umede în timp ce aceasta este în contact cu hârtia absorbantă nu numai că îndepărtează surplusul de vopsea, ci face ca vârful periei să fie bine ascuțit și gata de utilizare În loc să folosească vopsea direct din sticla sa, când deseori ar fi prea dens pentru utilizare imediată, unii finisori turnă o cantitate mică într-o paletă albă sau într-o farfurie și apoi îl lasă să se usuce complet, lăsând un reziduu concentrat O parte din acest concentrat uscat poate fi apoi ridicată pe o perie umedă și diluată în puțină apă pentru a oferi exact densitatea necesară, după cum se apreciază prin testarea constantă pe o bucată de hârtie sau deșeuri de imprimare O picătură de agent de umectare în apă ușurează aplicarea vopselei pe imprimeu Atunci când zonele mai mari decât simplele pete de praf trebuie să fie deghizate, acestea sunt cel mai bine completate prin „punsuri” în loc de „vopsire” pe suprafața imprimării, astfel încât foarte multe „tușe” separate de vopsea se îmbină în ceea ce pare să fie să fie o densitate uniformă Deși petele făcute cu culoarea apei nu sunt la fel de vizibile pe suprafața imprimării ca munca făcută cu creionul, este de obicei puțin mai vizibilă decât atunci când a fost folosit vopsea Dacă nu ar fi acest mic dezavantaj, culoarea apei ar fi probabil folosită mai mult decât orice altceva pentru a vedea imprimeurile Mai multe companii, inclusiv Paterson, Jobo și Rowi, oferă truse care conțin tuburi sau vase de acuarelă pentru a se potrivi imaginilor albastru-negru și cu tonuri calde Seturile includ, de asemenea, o paletă și cel puțin o pensulă Ca și în cazul vopselelor, pensula folosită pentru aplicarea acuarelei trebuie să fie umedă și nu umedă; densitatea reală a culorii aplicată din nou depinde de cantitatea de apă utilizată pentru diluare În același mod în care colorantul poate fi concentrat, permițând toată apa să se evapore dintr-un bazin mic într-o farfurie, astfel încât culoarea apei poate fi vopsită, cu putere maximă, pe la o bucată de carton neted; după ce s-a uscat, oferă o suprafață de pe care cantități mici de culoare pot fi îndepărtate cu o pensulă umezită pentru a fi transferate direct pe o imprimare În SUA, Eastman Kodak vinde culori pete sub formă de discuri de acuarelă negre, maro și alb, din care culoarea poate fi ridicată cu o pensulă umedă Dacă suprafața ușor mată din zonele care au fost pete cu culoarea apei este considerată a fi prea evidentă, o potrivire mai bună cu restul imprimeului poate fi uneori obținută prin adăugarea unui pic de gumă în acuarelă Acest lucru se face cu ușurință cu o perie și clapa gumată a unui plic Cuțit Îndepărtarea petelor întunecate și a petelor de pe o imprimare nu este la fel de ușor de făcut ca umplerea petelor albe, iar cu hârtiile RC este mai dificilă decât cu imprimeurile pe bază de fibre, deoarece „cuțitul” sau răzuirea petei este aproape deloc posibilă fără a deranja partea de bază strat de polietilenă Petele întunecate de pe o hârtie cu suprafață mată, cum ar fi Multigrade FB sau Galerie K, pot fi îndepărtate frumos și nedetectabil cu un cuțit O imprimare cu suprafață lucioasă este o problemă diferită, deși dovezile de răzuire pot fi diminuate prin aplicarea ulterioară a puțină gumă Gravarea sau răzuirea unei părți sau a întregului argint dintr-o zonă mică a unui calis imprimat pentru multă practică și un cuțit sau biade potrivite Există o mulțime de cuțite artizanale disponibile care acceptă lame interschimbabile, fie cu capete ascuțite, fie curbate, potrivite pentru utilizare fie pe locuri mici, fie pe suprafețe mai mari Unii muncitori experimentați preferă să folosească un răzor biade pentru gravarea sau răzuirea densității de argint dintr-o imprimare Tipul de biade cu două tăișuri este favorit deoarece poate fi rupt în două pentru a face două margini de lucru separate Un capăt al fiecărei piese de biade poate fi legat cu bandă adezivă pentru protecție și pentru a fi mai ușor de ținut Flexibilitatea ușoară și claritatea extremă a unei raclete improvizate în acest fel o fac foarte „simpatică” în utilizare Răzuirea semnelor întunecate de la imprimeurile RC este rareori o experiență fericită, iar astfel de corecții sunt, în general, cel mai bine făcute prin tratament chimic Albire locală Reductorul de fermier (fericianura/hipo) poate fi folosit pentru a lumina sau indeparta zonele intunecate ale unei imprimari, dar solutia de lucru se descompune rapid, ceea ce face dificila controlul ratei de reducere a densitatii Prin urmare, unii oameni preferă să facă o aplicare separată de fericianură urmată de un tratament cu hipo pentru a elimina ferocianura de argint Cea mai bună concentrație de fericianură de utilizat depinde în principal de judecată și experiență, dar și de densitatea zonei care trebuie îndepărtată: un negru solid sau doar o anumită densitate de gri Cu toate acestea, dacă se folosește un înălbitor prea puternic, cel mai rău lucru care se poate întâmpla este îndepărtarea întregului argint din zona tratată; blank-ul trebuie apoi să fie reperat înapoi pentru a se potrivi cu densitatea din jur, lucru pe care unii finitori de imprimare îl fac desigur Termenii largi (galben pal sau galben intens) folosiți pentru a descrie diferite concentrații de fericianură de potasiu în soluție nu sunt de mare ajutor pentru un începător, care ar face mai bine să amestece o gamă de trei sau patru soluții de fericianură cu rezistență diferită și să le încerce pe o imprimare resturi pentru a le simți O soluție stoc de fericianură de potasiu se poate prepara prin dizolvarea a câteva grame de cristale de culoare portocalie într-o jumătate de litru de apă Această soluție „puternică” este rareori utilizată fără diluare și, în scopul testelor, poate fi diluată cu , și de părți de apă Există mai multe metode de lucru cu soluții separate de fericianură și hipo pentru a ușura sau elimina densitatea unei imprimări, dar iată o modalitate Presupunând că imprimarea a fost deja uscată, înmuiați-o timp de cinci minute sau cam așa ceva într-o baie hipo, înainte de a o așeza pe o foaie de sticlă sau material plastic și de a șterge toată suprafața hipo cu un burete Dacă imprimarea este luată direct din fixator după ce a fost procesată, procedați la fel, asigurându-vă că suprafața imprimării este lipsită de picături Apoi, folosind orice concentrație de soluție de fericianură indicată de testele preliminare, aplicați înălbitor pe zona care necesită reducerea cu o perie de zibel de dimensiuni adecvate și ștergeți imediat zona cu un prosop de hârtie sau un șervețel pliat Hipo reținut în stratul de imagine va reacționa cu fericianura și o reducere a densității va apărea în sau secunde Pe măsură ce fiecare etapă de reducere este finalizată, evaluați rezultatul Dacă este necesar, repetați aplicarea fericianurii, urmată de ștergere imediată pentru a preveni răspândirea acțiunii de albire Dacă rata de reducere se dovedește a fi incomod de lentă, poate din cauza faptului că locul de îndepărtat este foarte dens, se poate încerca una dintre soluțiile mai puternice de fericianură Când s-a realizat în cele din urmă o reducere suficientă, imprimarea este pur și simplu spălată timp de aproximativ de două ori mai mult timp necesar pentru ca toate urmele de pete galbene de fericianură să dispară Un alt înălbitor „de casă” care poate fi folosit pentru post-tratarea imprimeurilor este o soluție de sulfat de cupru/bromură de potasiu Aproximativ cinci grame din fiecare dintre aceste două substanțe chimice dizolvate în ml de apă formează o soluție de lucru, care poate fi aplicată pe imprimeu cu o pensulă Petele dense au nevoie de mai mult de o singură aplicare și procedura „umedă și moș” descrisă mai sus trebuie utilizată pentru a preveni răspândirea acțiunii de albire Când tot argintul negru din zona în cauză a fost transformat în bromură de argint, rămâne doar să reparați și să spălați imprimarea Reductor care nu pătează (Kodak R- ) La anumite hârtii se poate întâmpla ca o imagine maronie să rămână în zonele unui imprimeu care au fost tratate cu reductorul Farmer Această problemă poate fi adesea evitată prin adăugarea unei cantități mici de iodură de potasiu în baia finală de fixare a imprimării Dacă, după această precauție, imaginea reziduală maronie persistă, ar trebui utilizat un reductor de tiouree care nu se colorează în loc de fericianura/hipo Aceasta este o formulă potrivită: Soluție stoc A apă mi tioureaИ g tiosulfat de sodiu (cristale) g apă până la ml Soluție stoc Â apă ml fericianură de potasiu g apa pana la ml Pentru utilizare, adăugați părți de apă la părți de soluție A și apoi adăugați parte de soluție B Soluția rezultată poate fi diluată din nou pentru a produce o concentrație de lucru convenabilă Control de fundal Ori de câte ori este necesar un fundal complet gol pentru un subiect și negativul original este prea mic (cum este atât de des) pentru a permite ca toate detaliile de fundal să fie vopsite cu un lichid opac, este posibil ca munca să fie făcută la mărire După ce imprimarea a fost uscată, subiectul central care urmează să fie reținut trebuie protejat prin vopsirea acestuia cu un fluid de mascare de cauciuc colorat, cum ar fi Maskoid, sau un produs similar de tipul celui folosit de artiștii comerciali Alternativ, poate fi folosit un creion de ceară, dar acesta trebuie îndepărtat cu un solvent, în timp ce stratul de cauciuc poate fi decojit sau frecat de pe imprimeu foarte ușor Când subiectul central a fost protejat cu grijă, orice densitate din jur sunt îndepărtate cu ajutorul reductorului Farmer sau Kodak R- Imprimarea poate fi apoi spălată și uscată înainte ca mascarea să fie îndepărtată de pe suprafața imprimării Tratament de suprafață În primele zile ale fotografiei picturale, imprimeurile pentru expoziție erau adesea „prelucrate” de ore de atenție răbdătoare cu creionul sau pensula, astfel încât lucrul pe suprafața imprimării a devenit prea evident То deghizam dovezile unui astfel de lucru manual excesiv, cel suprafețele de imprimeuri au fost ceruite Acest lucru nu numai că a avut tendința de a acoperi urmele de suprafață, dar a făcut și umbrele să pară mai bogate, iar negrurile mai negre Astăzi, aproape același efect poate fi obținut prin pulverizarea suprafeței unui imprimeu mat sau semimat cu un lac de aerosoli Acest lucru oferă avantajul suplimentar de a proteja imaginea argintie de sulful atmosferic, sporind astfel stabilitatea acesteia tehnici creative de cameră întunecată Andreas Feininger a spus despre Print Controls: „Unele, cum ar fi tipărirea prin ecrane de textură, introduc în fotografie un element străin care mi se pare dezamăgibil Altele, cum ar fi tonifierea, vignetarea sau imprimarea elaborată a marginilor negre mi se par a fi încercări greșite din partea fotografului de a-și îmbunătăți fotografiile cu ajutorul atributelor asociate în mod popular cu imprimarea, într-un efort de a demonstra că Fotografia este o artă Mi se pare că efectele rezultate sunt jalnice și ridicole Lucruri puternice, dar oarecum incompatibile cu acceptarea de către Feininger a unor astfel de efecte întâmplătoare precum reticularea, despre care spune într-una dintre cărțile sale: „Reticulația, ca un ecran cu textură organică, dă imaginii un sentiment de unitate grafică” Dacă premiile anuale de imprimare Ilford, evaluate așa cum sunt de către o echipă independentă diferită în fiecare an, reprezintă un ghid pentru o bună fotografie și imprimare monocromă, atunci tonifierea, vignetarea și utilizarea chenarelor negre sunt considerate acceptabile, deoarece imprimările care prezintă acestea și altele specializate formele de tratament câștigă frecvent premii Modificările aduse unui tipărit care îl va transforma din considerat „drept” pot fi împărțite în două grupuri În primul rând, există efectele care lasă neschimbate caracteristicile de bază ale imaginii, modificând în același timp prezentarea prin tratamente precum tonifiere pentru a schimba culoarea imaginii sau vignetare pentru a izola trăsătura centrală a unui subiect de un fundal care distrag atenția Apoi sunt efectele care modifică drastic caracteristicile imaginii prin tehnici precum separarea tonurilor, solarizarea sau îmbunătățirea extremă a contrastului sau a granulării Imprimeuri tonifiante Metodele de tonifiere cu seleniu și cu sulfură de sodiu pentru a spori rezistența unei imagini la schimbare sunt descrise în Capitolul Dar imprimeurile sunt, de asemenea, tonifiate pur și simplu pentru a le spori impactul estetic, deoarece există unele subiecte care par să se preteze deosebit de bine pentru a fi reprezentată de o imagine mai degrabă colorată decât neagră Portretele și scenele rustice luminate de soare arată adesea bine atunci când imprimarea este sepia sau maro, în timp ce peisajele marine și scenele de zăpadă pot deveni uneori mai interesante atunci când sunt sunt nuanțe de albastru Există și cazuri speciale, cum ar fi scena din camera de bar fotografiată de Derek Coutts pentru Newcastle Brown Ale, în care tiparul, Bill Rowlandson, a avut cu adevărat puțină opțiune decât să-și tonifice imprimeul maro Procesele de tonifiere schimbă culoarea unei amprente prin conversia imaginii argintii neutre în substanțe insolubile, cum ar fi sulfura de argint, care este maronie, sau în compuși colorați ai metalelor, cum ar fi aurul, uraniul sau fierul Aurul și uraniul produc culori variind de la maro-roșcat până la violet; fierul dă culoarea caracteristică a albastrului prusian Trebuie subliniat faptul că hârtiile de tipar nu reacţionează uniform la tratamentele de tonifiere În general, originalele cu tonuri reci răspund mai puțin satisfăcător decât hârtiile cu tonuri mai calde În plus, răspunsul este influențat și de condițiile de procesare în care a fost realizată imprimarea Testarea preliminară cu tipărituri de rezervă sau deșeuri este, prin urmare, recomandabilă înainte ca orice tipărire valoroasă să fie angajată într-o combinație neîncercată de hârtie și toner Deoarece metodele de tonifiere cu sulfură și seleniu au fost deja descrise, această secțiune ia în considerare unul sau doi dintre ceilalți compuși metalici la care o imagine argintie poate fi convertită total sau parțial pentru a produce un maro-roșcat sau un albastru Imprimarea lui Bill Rowlinson cu această scenă pusă în scenă inteligent de Derek Coutts trebuia pur și simplu să fie în tonuri sepia Această fotografie simplă de vacanță, a autorului, servește bine ca exemplu de nuanță de albastru ι®' imagine Toate aceste procese depind de oxidul de fericianură de potasiu care oxidează imaginea de argint la ferocianură de argint înainte de a fi transformată într-o ferocianură colorată insolubilă de orice metal este utilizat Deoarece ferocianura de argint formată ca pas intermediar în procesul de tonifiere este solubilă în hipo, este destul de esențial ca toate urmele de fixator să fi fost spălate dintr-o imprimare înainte de a fi tonifiată; acest lucru este, desigur, mai ușor de realizat cu printurile Ilfospeed sau Multigrade RC decât cu Multigrade FB sau Galerie Nuanța aurie obișnuia să fie recomandată pentru obținerea unei culori a imaginii maro-roșcat, dar necesita ca o imprimare să fi trecut deja printr-un toner sulfurat De asemenea, costul ridicat al aurului a făcut ca soluțiile necesare să fie atât de scumpe încât să facă procesul neatractiv pentru utilizarea normală Uraniul oferă o alternativă mai puțin costisitoare Permite formarea unei game de tonuri între maro și roșu-gălbui în funcție de durata tratamentului, adică cantitatea de ferocianură de uraniu roșu care este lăsată să se depună pe imagine Din păcate, o imagine în tonuri de uraniu nu este la fel de stabilă ca imaginea originală argintie de care depinde În special, ferocianura de uraniu este solubilă în soluții alcaline, astfel încât schimbările de apă folosite la spălarea imprimeului tonifiat trebuie să fie ușor acidulate prin adăugarea câtorva picături de acid acetic Un toner de uraniu cu două soluții poate fi alcătuit după cum urmează de fericianură de potasiu g acid acetic (glaciar) ml apa ml Toner nitrat de uraniu g apa ml Spălați bine imprimeul înainte de albirea lui în prima soluție Apoi spală-l din nou înainte de a-l tonifica în al doilea Lăsați imprimarea să se tonifice până când culoarea pare satisfăcătoare, apoi transferați-o într-o tavă care conține apă ușor acidificată, urmată de suficiente schimbări de apă pentru a îndepărta toate petele reziduale de pe zonele albe ale imprimării Deși au fost propuse toneruri de fier cu o singură soluție, o formulare cu două soluții, cum ar fi următoarea, este probabil mai fiabilă O apă ml fericianură de potasiu acid sulfuric (conc ) B apă ferrie citrat de amoniu acid sulfuric (conc ) g ml ml g ml Adăugați întotdeauna acidul încet în apă, niciodată apa în acid Amestecați părți egale de A și B chiar înainte de utilizare Când a fost atins tonul dorit, imprimarea trebuie spălată în apă acidulată, deoarece ferocianura de fier este solubilă în soluții alcaline În general, nuanța albastră tinde să crească densitatea vizuală a unui imprimeu și, prin urmare, originalul ar trebui să pară puțin mai deschis decât în mod normal Din nou, câteva încercări cu imprimeuri vechi vor rambursa timpul necesar O imprimare în tonuri de albastru poate fi transformată în verde prin tratament în următoarea soluție de sulfură de sodiu apa ml sulfură de sodiu g acid clorhidric ml Spălarea finală ar trebui să fie din nou în schimburi de apă acidulată Deși conversia unei imagini de argint într-un alt compus metalic care este colorat este cea mai obișnuită metodă de tonifiere a unui imprimeu, există și alte modalități de a obține același scop Colorarea, de exemplu, este un proces prin care o imagine de argint este convertită într-un compus incolor, cum ar fi iodura de argint, care poate fi apoi utilizat pentru a fixa un colorant de culoare aleasă într-o poziție în funcție de imagine înainte de imaginea mordantă în sine este eliminat Această tehnică este mai probabil să funcționeze bine cu hârtiile acoperite cu polietilenă decât cu cele care au o bază de fibre neprotejate din care este dificil de îndepărtat colorantul rezidual Tonifiere selectivă Ocazional, un subiect este potrivit mai degrabă pentru tonifiere locală decât generală De exemplu, fotografia „imprimată într-o imprimare” de David Gepp, intitulată „Domnișoara Evans, Talybont, cu bunicul ei”, devine mai interesantă atunci când vechea fotografie și cadrul ei sunt în tonuri sepia, în timp ce restul imprimării este neutru Zonele pot fi tonifiate selectiv pur și simplu lăsându-le neprotejate, în timp ce toate zonele rămase ale imprimării sunt vopsite cu un strat detașabil de latex Există o serie de soluții de cauciuc făcute în acest scop; sunt de obicei colorate astfel încât locația lor să poată fi văzută cu ușurință în timpul aplicării Când tonifierea a fost finalizată și imprimarea este uscată, stratul de cauciuc este ușor dezbracat sau frecat de la suprafață Este chiar posibil, dar nu adesea necesar, să simulați o imprimare color prin aplicarea mai multor toneruri diferite în zonele locale ale unei imprimări adecvate Adăugarea serioasă de culoare la această imprimare în tonuri sepia a fost făcută de Max Ferguson de la Joe's Basement, care a folosit un negativ rollfilm FP de lain McKell Poza lui David Gebb include o fotografie înrămată care ar fi fost aproape sigur în tonuri sepia, așa că părea rezonabil să o reprezinte în acest fel ¡în imprimare Vignetare Vignetarea este o tehnică care datează din primele zile ale fotografiei; a fost folosit pentru prima dată în , deși în imprimare prin contact și nu prin proiecție Portretele vignetate au fost atât de populare la un moment dat încât au fost făcute măști speciale de vignetare pentru această lucrare, încorporând lame reglabile (mai degrabă ca o diafragmă iris) care puteau fi poziționate pentru a forma deschideri cu forme și dimensiuni diferite, pentru a se potrivi cu o mare varietate de subiecte Atunci când o imagine vignetată este realizată cu un aparat de mărire, gradientul de densitate dintre imaginea centrală și împrejurul gol este făcut mai abrupt sau mai gradual în funcție de poziția măștii cu deschidere în raport cu lentila de mărire și cu planul imaginii De obicei, dacă masca de vignetare este ținută la jumătatea distanței dintre obiectiv și hârtie, rezultă un amestec satisfăcător între imagine și surround Dacă, pentru a obține o locație mai precisă a imaginii vignetate, masca trebuie să fie ținută aproape de hârtie, marginile deschiderii pot fi zimțate tăind-o într-un model cu dinți de ferăstrău pentru a atenua tranziția dintre imagine și chenar Ca și în cazul oricărei alte forme de eschivare, masca poate fi mișcată sau „fâlfâită” în mod constant pentru a preveni formarea umbrei sale de o margine dură Vignetarea este de obicei aplicată portretelor de înaltă cheie, în special ale copii, deși unor imagini de peisaj li se poate da un aspect „periodat” prin utilizarea combinată a tonurilor sepia și a vignetării Imaginea lui Chris Baker cu un cărucior vechi într-o curte este un exemplu Etapa de mascare Jobo Variocopy sau un aranjament similar facilitează munca Cu etapa de mascare Jobo Variocopy, o zonă selectată a unui negativ poate fi imprimată izolat prin plasarea unei mască opace între lentilă de mărire și hârtie Cu deschiderea suportului negativ puțin mai mare decât imaginea negativă, se poate forma o linie neagră în jurul oricărei imprimări realizate din negativ întreg Linie neagră înconjurătoare În general, este de acord că un chenar alb în jurul unui tipărit o scoate în evidență în mod eficient și, cu siguranță, sunt realizate mai multe printuri în acest fel decât cele care sunt „sângerate” sau fără margini Unii fotografi/imprimante consideră că o linie neagră între imagine și marginea albă aduce o îmbunătățire suplimentară Denis Thorpe crede că așa este și majoritatea pozelor sale sunt tipărite în acest fel (paginile — ) Cea mai ușoară modalitate de a adăuga o linie neagră îngustă în jurul unei imagini este să o desenați pe imprimarea finită cu cerneală, folosind un pix și o margine dreaptă sau o bandă auto-adezivă, cum ar fi Letraline Dacă se crede că astfel de metode înșală, o altă modalitate este de a aranja lucrurile astfel încât deschiderea în purtătorul negativ să fie doar ușor Mască pentru crearea unei linii albe înguste cu chenar mare de imprimare neagră; trebuie sa aiba o zona centrala opaca pentru a proiecta imaginea expusa separat mai larga în ambele sensuri decât imaginea negativă în sine Aceasta înseamnă că trebuie să se folosească corpul imaginii negative, iar compoziția trebuie decisă în momentul în care se face expunerea în cameră Se va observa că aproape toate pozele lui Denis Thorpe au un raport de : corespunzător formatului de X mm al negativelor sale O altă modalitate de a crea o linie neagră înconjurătoare, fără a fi nevoie să imprimați întreaga imagine negativă, este să utilizați un șevalet de hârtie cu patru lame reglabile, cum ar fi cadrul de mascare Saunders/Omega fabricat în SUA Mai întâi, scoateți un card rigid pentru a se potrivi exact în zona de imagine definită de lame atunci când acestea au fost pregătite pentru expunere Expuneți o coală de hârtie la imaginea proiectată și apoi plasați cu atenție cardul opac în poziție în lamele șevaletului Apoi, deplasați lamele spre exterior cu o distanță egală cu lățimea împodobirii negre necesare În cele din urmă, aburiți linia neacoperită de hârtie, rulând o lanternă de stilou în jurul celor patru laturi ale tipăritului dintre card și lame Când întreaga margine a unei imprimări trebuie să fie neagră, treaba este mai ușoară: localizați masca de protecție în lamele cardului înainte de a muta lamele în exterior pentru a curăța marginile hârtiei Aburirea zonelor marginale mai largi se poate face apoi cu lumina din aparatul de mărire după ce negativul a fost îndepărtat din suportul său Există mai multe moduri de a obține o linie albă într-un chenar negru lat pe o imprimare Una este să utilizați un negativ de mascare mare, având o zonă centrală opacă care se potrivește cu dimensiunea imaginii imaginii finite, împreună cu o linie neagră înconjurătoare Această mască este utilizată în contact cu o coală de hârtie care aude imaginea imaginii la expunerea chenarului suprapus Imprimare combinată O aplicație populară pentru imprimarea combinată este adăugarea unui cer interesant de la un negativ în prim-planul altuia Tehnica este destul de ușoară atunci când subiectul din prim-plan este îndrăzneț și simplu la contur, deoarece s-ar putea să nu fie nevoie să scoateți o mască pentru utilizare în timpul expunerii secundare Dacă, pe de altă parte, împărțirea dintre imaginile necesare pentru cele două negative este deloc complicată, măștile trebuie să fie eliminate și utilizate cu atenție pentru a proteja mai întâi o parte a imaginii de expunere și apoi cealaltă parte Un „dau” frecvent într-o imprimare care a fost creată din mai multe negative este iluminarea inconsecventă Norii sunt tridimensionali și de obicei prezintă aproape la fel de multe dovezi ale direcției din care sunt luminați ca orice obiect din prim-plan; cei doi trebuie deci să pară supuşi aceleiaşi surse de lumină Alte forme de imprimare combinată pot avea un pur Tonurile sepia și vignetarea se combină cu subiectul pentru a da acestei imagini un aspect de epocă Stânga: prin imprimare dublă dever și aplicarea unor cantități mici de doar două culori, tipografia Gregory Neville a produs un rezultat intrigant din negativul original de film FP al lui Gary Taylor Paginile - : ca și în cazul atâtor fotografii ale sale, Denis Thorpe a compus această imagine în vizorul Nikonului său și apoi a tipărit întregul negativ scop comercial și necesită pur și simplu o împărțire cu margini moi a zonei de imprimare în două sau mai multe părți Imprimarea lui Malcolm Baker a imaginii lui Doug Hill a unui sudor și sudarea pe care a produs-o ar fi putut fi realizată prin tipărire combinată, nefiind ținută mai mult de un cârd pentru a proteja mai întâi o parte a hârtiei și apoi cealaltă, în timpul cele două expuneri succesive Expunerea corectă pentru fiecare sector trebuie găsită prin încercare; în cazul în care cele două negative necesită contraste diferite de hârtie, acest lucru poate fi furnizat cu ușurință de hârtie Multigrade Utilizarea creativă a eschivării Folosirea imaginativă a eschivării poate transforma uneori o imagine obișnuită într-un câștigător al premiului Poza de pe scenă a cântărețului Rod Stewart demonstrează acest lucru Negativul lui John Downing a produs o imprimare dreaptă care a fost competentă, dar nu remarcabilă, până când imprimanta Daily Express Larry Bartlett și-a manipulat expunerea imprimării astfel încât să simuleze fasciculul dintr-un reflector, iar imaginea a căpătat o altă dimensiune Imprimeuri alb-negru din negative de culoare Teoretic, o imprimare alb-negru ar trebui să fie realizată dintr-un ид Multe dintre amprentele pe care Larry Bartiett le face din negativele lui John Downing au chenaruri largi negre care includ o linie albă îngustă negativ de culoare utilizând o hârtie pancromatică, dar inconvenientul de a face tipărituri în întuneric complet sau cu lumină verzuie foarte slabă este rareori justificat de îmbunătățirea relativ mică a redării tonale care rezultă de obicei La urma urmei, cu condiția să se folosească o hârtie sensibilă albastru/verde, cum ar fi Multigrade, redarea tonului va fi aproape la fel ca și cum subiectul ar fi fost fotografiat cu o peliculă sau o placă ortocromatică Toate negativele de culoare sunt dezvoltate la aceeași gama și în aceeași formulă de dezvoltator (C ), astfel încât un negativ al unui subiect tipic în aer liber se imprimă de obicei destul de bine pe hârtie multigrad cu suprafață lucioasă, poate cu ajutorul unui filtru magenta pal pentru a crește contrastul puțin Expunerea necesară nu este foarte diferită de ceea ce ar fi de așteptat la imprimarea unui negativ alb-negru la un grad similar de mărire Dacă se folosește hârtie gradată (și adesea redarea tonurilor rezultată este destul de satisfăcătoare), Ilfospeed de nota servește de obicei foarte bine Imprimări alb-negru din diapozitive color Deși imprimările color foarte bune pot fi realizate din folii transparente color prin expunere directă folosind procesul Cibachrome, acest lucru necesită mai mult timp și costă mai mult decât realizarea unei imprimări alb-negru, care uneori servește scopului în mod adecvat Cea mai ușoară modalitate de a obține o imprimare alb-negru mărită dintr-o diapozitivă color este să o faci prin imprimare prin contact printr-un negativ intermediar de hârtie Din nou, rezultatele de redare tonale sunt puțin mai bune dacă se folosește hârtie multigrad pentru a face negativul mare Spre deosebire de negativele de culoare, transparentele de culoare sunt procesate la o valoare gamma puțin mai mare decât , , pentru a permite aprinderea lentilelor camerei și a proiectorului și, totuși, pentru a oferi o gamă de luminozitate a ecranului care se apropie de cea a scenei originale Aceasta înseamnă că negativul de hârtie intermediar și imprimarea realizată din acesta trebuie să fie realizate pe materiale cu contrast redus pentru a evita un rezultat excesiv de contrastant Un filtru galben potrivit, atunci când este utilizat cu Multigrade pentru imprimarea finală, dă de obicei un rezultat bun Alternativ, nota sau Ilfospeed sau Galerie poate fi folosită pentru imprimarea finală a contactului Oportunitatea de a utiliza retușarea și modificarea cu creionul pe spatele unui negativ de hârtie și/sau al hârtiei pozitive din care ar fi fost realizat nu trebuie trecută cu vederea, deoarece oferă un mijloc convenabil și flexibil de control al imaginii Când este testată și găsită satisfăcătoare, orice lucrare în creion (care este cel mai bine făcută cu o mine moale) poate fi împiedicată să se petreacă prin intermediul unui fixativ spray, cum este cel folosit de artiștii pastel Combinația a două imagini într-o singură imprimare, cum ar fi sudorul și sudura din imagine (stânga) de Doug Hill, se poate face uneori în cameră, dar de obicei se realizează mai ușor prin imprimarea din două negative diferite Nici imprimarea soft (sus stânga) și nici imprimarea tare (sus dreapta) nu sunt cu adevărat satisfăcătoare; o combinație a celor două (dreapta), producând o imagine moale a roții și o imagine dură a anvelopei, este mult mai bună Efectul combinat se obține pe hârtie Multigrade prin expunerea zonei roții printr-un filtru galben și a anvelopei printr-un filtru magenta Acest lucru se realizează foarte ușor cu un cap de mărire Multigrade Poza mai mică a lui Rod Stewart este o imprimare directă din negativul lui John Downing Versiunea premiată de vizavi a fost creată din același negativ de Larry Bartlett, care a reținut „raza” reflectoarelor în timp ce expune imprimarea Imprimarea alb-negru de mai sus a fost realizată direct dintr-un negativ Kodacolor de către autor, care a folosit hârtie MuItigrade pentru o redare mai bună a tonurilor Opus, sus: negativ de hârtie realizat prin mărire directă de la un transparent Kodachrome pe hârtie multigrad Jos: dintr-o imprimare de contact în tonuri sepia realizată din negativul de hârtie, din nou folosind Multigrade cu filtru galben Pornind de la o imprimare realizată pe Grad (sau Multigrade cu filtru adecvat), un negativ de hârtie este realizat prin imprimare prin contact - din nou pe o hârtie cu contrast ridicat Printul final de contact „pozitiv” va fi apoi o siluetă Derivații cu contrast ridicat Datorită contrastului inerent ridicat al materialului și al procesului, transparentele color ale subiecților la scară lungă pot fi ușor convertite în printuri alb-negru extrem de contrastante dacă atât negativul intermediar, cât și imprimarea finală sunt realizate pe hârtie de gradul Alternativ, orice negativ adecvat poate fi folosit pentru a produce o siluetă, pur și simplu realizând o imprimare mărită cu contrast ridicat și apoi folosind pozitivul rezultat pentru a realiza un negativ de hârtie intermediar prin imprimare prin contact Negativul de hârtie este apoi folosit pentru a realiza silueta printr-o a doua etapă de imprimare prin contact Toate printurile sunt realizate fie pe o hârtie de nota , fie pe Multigrade folosind un filtru numărul „Lock Gates” al autorului a fost realizat în acest fel Alte forme de derivație, inclusiv separarea tonurilor, conversia ton-linie, efecte de granulație și de basorelief îmbunătățite, implică toate utilizarea de filme de linie sau lite cu contrast ridicat pentru imaginile intermediare necesare Separarea tonurilor Împărțirea diverselor densități ale unui negativ cu ton continuu în trei sau patru tonuri diferite, dar uniforme într-o imprimare este uneori cunoscută sub numele de posterizare, probabil pentru că rezultatul, cu trei sau patru imagini suprapuse cu o singură densitate, nu este diferit de un litografia artistului Această formă de separare a tonurilor implică producerea de atâtea negative câte tonuri vor exista în imprimarea finită Cel mai bine sunt realizate printr-un pozitiv cu contrast destul de ridicat, dar cu ton continuu, realizat din negativul original pe un material, cum ar fi folie Ilford Ortho eut Folosind un material cu contrast ridicat, cum ar fi filmul Ilford Line, cu expunerea corect ajustată, mai întâi tonurile luminoase, apoi tonurile medii și în cele din urmă tonurile întunecate ale subiectului pot fi „extrase” din pozitivul cu ton continuu Cele trei negative rezultate pot fi apoi tipărite pe rând și în registru pe aceeași foaie de hârtie, fiecare expunere urmând pe cealaltă, astfel încât zonele întunecate să fie expuse de trei ori, tonurile medii de două ori și tonurile deschise o singură dată Înregistrarea se realizează de obicei prin perforarea unor găuri în negative în timp ce acestea sunt suprapuse cu precizie și apoi localizarea lor, împreună cu o foaie de hârtie RC perforată corespunzător, pe ace de înregistrare în timpul fiecărei expuneri Este necesară o anumită experiență pentru a distanța densitățile celor trei tonuri la cel mai bun avantaj Caracteristicile foliei Ilford Ortho eut dezvoltate în ID timp de șase și nouă minute Opus: imaginile în relief cu gelatină produse prin procesul de înălbire-gravare pot fi vopsite în diferite culori; vezi paginile - F Curba contrast-timp pt Filmul Ilford Line dezvoltat în PQ Universal Ilford Line este un film de linie cu contrast ridicat destinat utilizării în camerele de proces și, prin urmare, relativ rapid Ar trebui să fie manipulat la o lumină sigură Ilford nr (portocaliu/maro) și dezvoltat timp de aproximativ trei minute la °C ( °F) într-un dezvoltator precum Ilford Phenisol Efectul Sabattier Efectul Sabattier este uneori confundat cu solarizarea, care este o formă neobișnuită de inversare a imaginii din cauza supraexpunerii extreme În , Sabattier accidentali/ a descoperit că, dacă un film sau o hârtie fotografică este expusă unui model de imagine, parțial dezvoltat și apoi expus la lumină înainte de a fi din nou dezvoltat, atunci rezultă o imagine pozitivă sau o imagine combinată pozitivă și negativă Efectele strânse și interesante pot fi uneori obținute prin dezvoltarea parțială a unei imagini pe hârtie de gradul și apoi, după aburirea imprimării printr-o expunere atent controlată la lumină albă, permițând dezvoltarea continuă Destul de des, însă, rezultatul arată exact ceea ce este, un imprimeu aburit; deși printr-un tratament judicios într-un reductor „de tăiere”, cum ar fi fericianura și hipo, uneori este posibil să se creeze zone ușoare în imprimare și astfel să se facă ceva din rezultat În general, efectul Sabattier, împreună cu liniile Mackie asociate, este mai probabil să se formeze eficient atunci când sunt folosite filme intermediare cu contrast ridicat ca traducători ai imaginii originale Cea mai problematică parte a producerii unei imagini care afișează efectul Sabattier este determinarea cantității de aburire necesară Dacă lampa folosită pentru reexpunere este întotdeauna aceeași și distanța sa față de film sau hârtie este constantă, câteva teste indică rapid timpul de expunere aproximativ necesar Timpul necesar pentru prima etapă de dezvoltare este o altă variabilă, dar ca început poate fi Acest exemplu de efect Sabattier a fost realizat prin aburirea foarte scurtă a unui imprimeu multigrad parțial dezvoltat, realizat prin expunere directă dintr-o transparență de culoare, înainte de finalizarea dezvoltării acestuia între și la sută din timpul necesar pentru dezvoltarea completă cu o combinație specială de film sau hârtie și dezvoltatorul asociat Efecte de granulație îmbunătățite Deși fotografi de obicei fac eforturi mari pentru a restricționa granulația negativelor pe care le produc, granularea poate fi, în anumite circumstanțe, folosită ca o formă interesantă de reprezentare grafică Dacă înainte de a face o fotografie se decide că imaginea camerei va fi convertită într-o imprimare subliniind granulația negativului original, filmul ales ar trebui să fie unul rapid și, prin urmare, relativ granulat Acest lucru nu este însă esențial, deoarece granularitatea oricărei imagini negative poate fi enorm de exagerat prin utilizarea intermediară a unui film cu contrast ridicat, cum ar fi Ilford Line dezvoltat în Phenisol Portretul lui Michael Barnett a fost realizat pe film FP mm; boabele au fost generate printr-un pozitiv și negativ intermediar, imprimarea fiind realizată în final pe hârtie lucioasă Ilfospeed grad Procesul de înălbire-gravare Pe lângă alte câteva avantaje ale acestora, hârtiile laminate cu polietilenă oferă posibilitatea aplicării procesului de înălbire-gravare pentru a obține o imagine în relief de gelatină care poate fi vopsită în orice culoare dorită Deși procesul nu poate fi utilizat pentru a produce imagini cu tonuri continue în culoare, o imagine cu tonuri continue alb-negru poate fi suprapusă pe un fundal colorat; aceasta poate fi uneori utilă pentru carduri de afișare și altele asemenea Imaginile de semitonuri ale ecranului pot fi, de asemenea, utilizate Acest portret cu granulație grosieră de Graham Allmark a fost creat prin procesarea „împingere” a negativului HP și apoi mărirea unei mici părți din acel negativ pe hârtie cu contrast ridicat Etapele principale ale procesului de înălbire-gravare Subiect Negativ Imagine în relief Pozitiv Imprimați din pozitiv Imprimați din negativ ΟΔ Imagine în relief Imagine vopsită Imagine vopsită eu Zonele negre ale imprimării „negative” vor fi îndepărtate în apă fierbinte după ce imprimarea a fost tratată într-o soluție de înălbire Imaginile în relief gelatină rezultate pot fi apoi vopsite în orice culoare aleasă, exemple din care sunt prezentate la pagina Trebuie să se găsească un echilibru atent între imprimeurile sub- și supraexpuse pentru procesul de înălbire Dacă se face o expunere prea mică, imaginea, deși pare destul de neagră, poate să nu se extindă pe toată grosimea stratului de emulsie; dacă expunerea este excesivă, orice detaliu fin se va pierde ca urmare a răspândirii imaginii O origine pozitivă este necesară pentru a produce un rezultat pozitiv vopsit și este de obicei ca pozitivul să fie realizat pe o peliculă de linie sau linie cu contrast ridicat pentru a asigura o expunere clară care va pătrunde în întregul strat de emulsie Acest lucru este important deoarece procesul de gravare, prin care gelatina care înconjoară imaginea de argint este înmuiată și făcută solubilă în apă caldă, trebuie să se extindă chiar prin stratul de emulsie, astfel încât să nu rămână gelatină atașată de stratul de polietilenă dedesubt pentru a prelua colorantul și a degrada albul a tiparului O imagine negativă, care delimitează zonele de imprimare care vor fi în cele din urmă clare, este dezvoltată într-un dezvoltator precum Ilford Phenisol Imaginea trebuie dezvoltată complet înainte ca imprimarea să fie fixată într-un fixator care nu se întărește După ce imprimarea a fost spălată timp de câteva minute, poate fi fie transferată direct în baia de înălbire, fie uscată și păstrată pentru un tratament ulterior S-au dat un număr de formule diferite pentru o baie de înălbire-gravare, dar practic ele cuprind o soluție acidulată dintr-o sare de cupru la care se adaugă peroxid de hidrogen chiar înainte de utilizare O formulă tipică este: Un acid citric g clorură de cupru g apă la de mile В peroxid de hidrogen volume Pentru utilizare, amestecați trei părți de A cu o parte de B Deoarece Baia de lucru este mai eficientă la temperaturi ridicate, să zicem - °C ( - °F), cel mai bine este să amestecați soluția proaspătă A de fiecare dată, folosind apă fierbinte pentru a face acest lucru Dacă peroxidul de hidrogen are o putere de numai volume, utilizați numai ІУ părți din soluția A Peroxidul de hidrogen trebuie să fie în stare bună și, deoarece este instabil, trebuie păstrat la rece - de preferință la frigider După ce o imprimare a fost scufundată în baia de înălbire-gravare, imaginea argintie va părea a fi complet albită în aproximativ un minut, dar imprimarea ar trebui să rămână în soluție de cel puțin două ori de această dată Gelatina care a fost înmuiată de înălbitor poate fi îndepărtată în apă la aproximativ °C ( °F) folosind o perie moale sau un tampon de vată, astfel încât să rămână spații libere acolo unde au existat depozite de argint Această etapă a procesului poate dura ceva timp deoarece este esențial să eliminați orice urmă de gelatină înmuiată, în special din orice detaliu fin din imagine Orice colorant care este solubil în apă și se combină cu gelatina poate fi folosit pentru a colora imaginea în relief Pentru utilizare la scară mică și ocazională, coloranții domestici, cum ar fi coloranții pentru apă rece Dylon, de obicei, servesc destul de bine și pot fi obținuți de la magazinele de hardware Un mic tambur de colorant dizolvat într-un litru (aproximativ un litru) de apă colorează un număr foarte mare de imprimeuri Vopsirea poate fi uneori accelerată, iar densitatea imaginii vopsite crește, dacă amprenta gravată este scufundată pentru o perioadă scurtă de timp într-o soluție de acid acetic de % înainte de a fi vopsită Atunci când o imagine argintie alb-negru (fie linie sau ton continuu) urmează să fie suprapusă pe ceea ce va fi o zonă colorată, imprimarea nu este fixată după ce a fost dezvoltată, ci pur și simplu spălată și apoi albită direct Apoi, înainte ca părțile înmuiate ale imaginii să fie spălate, imaginea suplimentară alb-negru este imprimată, folosind un negativ, pe o zonă de halogenură de argint neutilizată Sensibilitatea emulsiunii originale va fi modificată prin imersarea în soluția de înălbire-gravare, așa că sunt necesare teste pentru a ajunge la expunerea corectă pentru imaginea de argint suprapusă După dezvoltare, halogenurile reziduale pot fi îndepărtate din gelatină prin fixare și apoi spălare în apa fierbinte folosită pentru a forma imaginea în relief Imprimeuri vopsite Uneori, efecte destul de izbitoare pot fi obținute prin vopsirea zonelor selectate ale unui imprimeu monocrom Imprimeul înalt al fetelor cu „ochi albaștri” de Gary Taylor și tiparul său Gregory Neville și capul de tigru în tonuri sepia cu ochi galbeni de Lain McKell și tipografia Max Ferguson sunt două exemple bune Imprimarea negativă La încheierea unei cărți care a fost aproape în întregime dedicată tehnicilor de producere a unui tipărit auzind o imagine pozitivă dintr-un intermediar negativ, poate părea ciudat să includă o secțiune despre producția de amprente negative Cu toate acestea, efecte graphie destul de puternice și izbitoare pot fi obținute prin imprimarea anumitor tipuri de subiecte în modul negativ Există două moduri destul de ușoare de a ajunge la o imprimare negativă alb-negru Unul este prin intermediul unui negativ al camerei și al unui pozitiv de hârtie mărit, celălalt prin lucrul direct dintr-o transparență colorată Începând cu o transparență colorată, pot fi obținute negative excelente ale hârtiei prin imprimare directă prin proiecție pe hârtie Ilfospeed grad sau hârtie Ilfospeed Multigrade utilizată cu un galben O imagine negativă produsă prin proiecție directă dintr-o transparență de culoare duce uneori la o imprimare foarte interesantă filtru Când un negativ alb-negru este punctul de plecare, trebuie făcută o imprimare pozitivă pe hârtie mărită și apoi utilizată pentru a produce rezultatul negativ prin imprimare prin contact Contactul perfect este esențial între cele două coli de hârtie în timpul expunerii imprimării negative Calitățile de hârtie cele mai potrivite pentru lucrare depind de negativul inițial și de efectul dorit, dar utilizarea Ilfospeed lucioasă de gradul (sau Multigrade fără filtrare) în ambele scopuri dă de obicei un rezultat interesant Montarea, încadrarea și afișarea printurilor Există două motive pentru a monta o imprimare fotografică: unul este pentru a o proteja de uzură; celălalt, de o importanță mai mare pentru majoritatea fotografilor, este îmbunătățirea aspectului său Nu există nicio îndoială că o imprimare bună arată și mai bine atunci când a fost montată astfel încât să fie cu adevărat fiat și imaginea sa este separată de împrejurimile sale imediate prin margini discrete În afară de metodele temporare care implică soluții de cauciuc sau bandă adezivă cu două fețe, există mai multe moduri diferite de a monta o imprimare, dintre care unele au fost dezvoltate de la adoptarea pe scară largă a hârtiei acoperite cu rășină Alternativele sunt: Montaj de conservare Montaj uscat cu căldură Montare la rece cu folii adezive sensibile la presiune Montare la rece cu adezivi spray-on Montare umedă Montaj de conservare Există două școli distincte de gândire cu privire la modalitatea preferată de montare a unei imprimări pentru a se asigura că rămâne neschimbată și nedeteriorată cât mai mult timp posibil Unii arhiviști susțin că nicio imprimare importantă nu ar trebui să fie montată permanent pe orice tip de placă de suport, ci ar trebui (după aplatizare, dacă este necesar) să fie atașată de un suport rigid cu balamale de hârtie sau colțuri slip-in și apoi acoperită cu un decupaj mat Alți specialiști jură prin montarea uscată într-o presă încălzită și subliniază că prin etanșarea spatelui unui imprimeu previn eficient contaminarea de la montură și împiedică orice invazie de mucegai sau ciuperci Cu siguranță, această metodă a rămas în favoarea de când a fost introdusă în Marea Britanie de către Ademco la începutul anilor , când a fost proclamată ca fiind cea mai bună modalitate - „de a fixa imprimarea pe cea mai subțire montură fără nicio teamă de îngroșare sau denaturare” Astăzi, Ademco produce un țesut special de montaj „Lamatec” arhivat despre care, susțin că s-a demonstrat că „rezistă la îmbătrânirea artificială până la de ani și nu va provoca nici fragilizare, nici decolorare” Cu toate acestea, ar fi bine să luăm în considerare opiniile sincere ale companiei M pe acest subiect Ei spun: „Știm că majoritatea dintre produsele noastre adezive au o durată de viață nedeterminată, în virtutea testelor noastre de îmbătrânire accelerată și a experienței de îmbătrânire naturală Cu toate acestea, nu avem un test care să poată prezice cu exactitate cum va rezista un produs după - de ani, de exemplu Cu alte cuvinte, nu putem recomanda produsele noastre pentru aplicații de arhivare Aceste produse sunt concepute pentru uz general în aplicarea de lipire pe articole de valoare limitată, unde lipirea ar trebui să fie învechită și permanentă Ele nu sunt recomandate pentru utilizare la artă de valoare semnificativă și considerate o investiție deoarece ( ) utilizarea tehnicilor de montare completă va reduce valoarea și ( ) legătura rezultată nu se poate inversa fără a provoca daune fizice articolului ' Arhivistul Lewis Ambler recomandă realizarea unui „covor de fereastră” pentru protecția și conservarea unui tipărit Un covoraș pentru fereastră constă din două părți de panou de montare, articulate împreună cu o lungime de hârtie adezivă sau bandă de pânză fără acid, cu o deschidere sau „fereastră” tăiată într-una dintre piese Imprimarea este menținută în poziție în covoraș prin atașarea acesteia de placa de suport cu balamale mici de hârtie sau colțuri foto Metoda de asamblare ar trebui să fie clară din ilustrație Balamalele ar trebui să fie făcute din hârtie de cârpă fără acid sau hârtie de orez japoneză și trebuie atașate la spatele imprimării și pe partea din față a plăcii suport folosind pastă de amidon sau un adeziv de metil celuloză „Sellotape” sensibil la presiune nu trebuie utilizat niciodată pentru balamale din cauza posibilei interacțiuni a stratului adeziv cu spatele imprimării Un covor de fereastră este ușor de realizat și va proteja și păstra imprimarea Aplatizarea tipăriturilor La hârtiile pe bază de fibre se întâmplă adesea ca tipăriturile să fie ondulate sau ondulate și, prin urmare, dificil de montat sub covorașul ferestrei În astfel de cazuri, imprimările trebuie să fie aplatizate înainte de a fi montate și cel mai bun mod de a face acest lucru este să le plasați într-o stare ușor umezită sub presiune între coli de hârtie absorbantă fără acid Spatele imprimeurilor poate fi umezit cu un burete umed înainte de a fi plasat între straturi de hârtie absorbantă ținute de o foaie de metal sau placaj cu ceva destul de greu deasupra Tratamentul poate dura câteva zile și din când în când hârtia umedă va trebui înlocuită cu foi uscate Atunci când este disponibilă o presă încălzită cu montare uscată, aceasta poate fi folosită pentru a aplatiza imprimeurile destul de rapid În primul rând, uscați bine câteva coli de hârtie absorbantă încălzindu-le în presă, apoi așezați tipăriturile care urmează să fie aplatizate între foile de buvar înainte de a aplica presiune și încălziți la aproximativ °C ( °F) pentru o perioadă scurtă de timp de secunde sau cam asa ceva Apoi deschideți presa pentru a evacua orice umiditate și aplicați din nou presiune și căldură pentru încă secunde sau cam asa ceva După două sau trei cicluri de presiune și de aerisire, îndepărtați imprimarea de între blotter-urile fierbinți și plasați-o între foi proaspete de blotter, la temperatura camerei, cu o foaie grea de metal sau placaj pentru a păstra sandvișul în timp ce se răcește Dacă imprimarea nu este sub presiune în timp ce se răcește, va tinde să-și recapete curul original Tăierea tipăriturii și a plăcilor Așa cum tamburele rotative de sticlă au căzut în neutilizare din cauza neplăcerilor lor, așadar tăietoarele de ghilotină, cu lamele lor periculoase, au dispărut în mare măsură din încăperile de fotografiere În locul lor, frezele cu roți rotative cu acțiunea lor orizontală simplă și sigură sunt acum obișnuite Cu toate acestea, frezele rotative nu pot face față Dispozitivul de tăiere rotativ înlocuiește freza de ghilotină O fotografie cu unghi larg ca aceasta, făcută de Nadar Kander cu un rol Linhof x cm Dacă filmează camera pe film FP , calis pentru un covoraș special proporțional plăci cu grosimea mai mare de sau mm; deci, in lipsa ghilotinei, suporturile sau placile groase trebuie sa fie eut cu un cutit de tundere ghidat de o muchie dreapta metalica Dimensiunile de montare și ferestre Deși nu există reguli stricte și rapide cu privire la dimensiunea unui covoraș și a ferestrei sale în raport cu o imprimare, există câteva convenții utile care pot fi observate atunci când imprimarea în sine are o dimensiune standard În general, o imprimare va arăta Strâns atunci când lățimile combinate ale marginilor monturii sale măresc dimensiunile imprimării cu aproximativ % Adică, o imprimare de x cm ( X inchi) va fi de obicei potrivită cu o montură de x cm ( x inchi), în timp ce o imprimare de x cm va avea nevoie probabil de o imprimare de x cm ( x inchi) Dar asta nu înseamnă că marginile monturii ar trebui să fie la fel de largi pe toate cele patru laturi Poziția ferestrei într-un covor trebuie decisă individual, dar, din motive care nu sunt ușor de explicat, o deschidere poziționată central pare rareori „confortabilă” În schimb, este de obicei să aranjați ca marginea inferioară a unei monturi să fie ceva mai lată decât celelalte trei În mod clar, această „regulă” se poate aplica doar formelor de imprimare care pot fi considerate convenționale Când formatul imprimării este neobișnuit, și suportul va trebui să fie proporționat special Îngustul peisajul orizontal al lui Nadav Kander este un bun exemplu de astfel de cazuri speciale Culoarea și densitatea surroundului În general, un covor alb sau gri neutru se va potrivi mai bine cu o imprimare alb-negru decât cu cea colorată Ansei Adams recomandă utilizarea hârtiei fotografice aburite cu grijă și prelucrate corect (montată pe card fără acid dacă este necesar) pentru a servi drept covorașe care se vor amesteca cu culoarea imaginii și cu suprafața imprimării în sine Densitatea marginilor care înconjoară o imprimare poate afecta aspectul imaginii pe care o înconjoară E Breneman, care a studiat subiectul, a raportat că: „Schimbările în lumina relativă a împrejurului au un efect considerabil asupra contrastului aparent dintre elementele scenei Atunci când o suprafață întunecată este înlocuită cu una mai deschisă, contrastul este îmbunătățit în tonurile mijlocii și luminile și este redus în umbre Tăierea deschiderii La un moment dat, tăierea monturii, în special tăierea ferestrelor cu margini teșite, era considerată prea dificilă pentru oricine neinstruit Cu toate acestea, acum există instrumente de tăiere de mână care fac munca mult mai ușoară Fereastra dintr-un covor ar trebui să fie cu aproximativ un sfert de inch mai mică în cele două dimensiuni decât zona de imagine a imprimării în sine După ce am stabilit dimensiunea și poziția deschiderii, liniile de ghidare trebuie marcate pe spatele covorașului Tabla de covoraș marcată trebuie apoi așezată cu fața în jos pe o suprafață netedă de tăiere - fie o foaie de carton, fie un tampon de tăiat din plastic „auto-vindecător” O margine dreaptă metalică anti-alunecare cu o bază de cauciuc sau plută va face munca atât mai ușoară, cât și mai sigură De asemenea, ajută la fixarea covorului netăiat pe suportul de tăiere cu știfturi plasate în zona ferestrei Sculele de tăiere la ° sunt acum disponibile sub o serie de nume diferite, inclusiv Olfa', 'Dexter' şi EZ/mat Olfa de fabricație japoneză folosește un biade în formă de V care permite tăietorului să fie folosit fie cu mâna dreaptă, fie cu stânga Acest lucru înseamnă, de asemenea, că teșiturile pot fi făcute printr-o placă destul de groasă, pur și simplu prin mișcări repetate înapoi și înainte ale tăietorului, însoțite de ajustări periodice la adâncimea biadei Montare uscată cu căldură Montarea uscată a fotografiilor într-o presă încălzită a fost metoda profesională preferată pentru o perioadă foarte lungă de timp, deși pasionatul este de obicei exclus să o folosească din cauza costului relativ ridicat al unei prese Unii amatori hotărâți reușesc Cuțitele mici cu lame interschimbabile fac posibil amatorilor să-și scoată propriile covoare să folosești un fier de călcat casnic pentru a monta printuri mici, dar există întotdeauna riscul ca imprimeurile să fie stricate atunci când folosești astfel de metode improvizate La un moment dat exista doar un fel de presă de montare și un tip de „țesut”, dar de la introducerea hârtiei acoperite cu rășină Prese de montare „Hard-bed” (sus) și „soft-bed” Un avantaj important al unei prese cu vid este că permite imprimatelor să fie montate simultan pe suporturi de diferite grosimi iar tratamentul suprafeței imprimatelor prin laminare, varietatea de prese și folii termosensibile a fost mult extinsă Presele de montare sunt descrise ca „soft-bed”, „hard-bed” sau „vacuum” O presă cu pat moale este cea mai ieftină și mai simplă dintre cele trei tipuri și, deși este capabilă din punct de vedere mecanic să aplice o presiune suficientă pentru a lipi două suprafețe fiat împreună (o imprimare și un suport de card, de exemplu), este posibil să nu fie adecvată laminarea unui strat de protecție la o imprimare cu suprafață aspră sau pentru a încapsula o imprimare între două foi de plastic În timp ce presele cu pat moale au o placă de bază acoperită cu neopren rezistent, o presă cu pat dur folosește metal atât pentru plăcile superioare, cât și pentru cele inferioare și încorporează fie un filet puternic acționat de roți, fie un berbec hidraulic pentru a aplica o presiune mare foilor care sunt lipite Aceasta înseamnă că o presă cu pat dur poate fi utilizată pentru laminare și încapsulare, precum și pentru montare simplă Presa de vid este o introducere relativ recentă și principalul său avantaj este că permite o varietate de lucrări de diferite grosimi să fie tratate într-o singură operație a presei - un avantaj evident pentru o organizație specializată în servicii de montare și laminare Șervețele de montare și procedură Șervețele de montare uscată constă de obicei într-o foaie subțire de hârtie acoperită pe ambele părți cu un adeziv uscat care devine lipicios numai atunci când a fost încălzit În mod obișnuit, un tip sandwich imprimat/țesut/montaj se leagă împreună după aproximativ de secunde sub presiune la °C ( °F), deși unele țesuturi pot necesita temperaturi mai ridicate Trebuie luate una sau două măsuri de precauție la montarea uscată a unui tipărit, deoarece greșelile nu pot fi de obicei rectificate În primul rând, asigurați-vă că atât imprimarea, cât și suportul sunt destul de uscate, altfel lucrarea finită se va curata cu siguranță într-un fel sau altul Uscarea poate fi obținută prin plasarea întâi imprimarea și apoi suportul între coli curate de hârtie absorbantă și punerea lor într-o presă încălzită pentru o perioadă scurtă de timp pentru a elimina orice umiditate În al doilea rând, asigurați-vă întotdeauna că cele două suprafețe de îmbinare ale imprimării și ale suportului sunt curate cu scrupulozitate, astfel încât niciun fragment de card sau țesut de montaj să nu scape de detectare pentru a deveni mai târziu sigilat permanent între imprimare și montare În al treilea rând, protejați întotdeauna suprafața imprimării cu o foaie de hârtie siliconică sau hârtie de desen a inginerilor în timp ce imprimarea este montată Dacă aerul este prins între o placă de montare și o imprimare pe hârtie acoperită cu rășină, nu există nicio modalitate de a scăpa după ce părăsește presa de montare și vor exista zone în care țesutul de montare rămâne neatașat de imprimare sau de suport O soluție la această problemă este să străpungeți țesutul cu un instrument de perforare cu mai multe roți, astfel încât aerul să aibă șanse mai mari de a scăpa Straturi de protecție Metoda tradițională de protejare a imaginilor de praf și umezeală a fost, și adesea este încă, aceea de a le afișa în spatele geamului într-un cadru O modalitate mai simplă este să laminati o piele de plastic de protecție pe suprafața imprimării O varietate de texturi de suprafață pot fi imprimate în filmul PVC, pur și simplu punând în contact cu laminatul o acoperire adecvată a suprafeței în momentul în care se aplică presiunea și căldura Ademco realizează chiar și o foaie de laminare texturată numită Copy stop pentru a servi ca un factor de descurajare împotriva copierii tipăritelor „Despărțirea” printuri acoperite cu rășină În ceea ce ar putea fi considerate încercări greșite de a simula picturile în ulei, unii fotografi portreti au straturile de imagini ale fotografiilor lor color încorporate în suprafața foilor de pânză Stratul de imagine subțire, împreună cu stratul de bază din polietilenă pigmentată asociat, poate fi transferat pe aproape orice suport secundar, cu condiția să se aplice o presiune suficientă Este puțin probabil ca tehnica să fie urmată pentru portretele monocrome, dar metoda poate merita descrisă în alte scopuri posibile Cu siguranță trebuie să recunoaștem că amprentele de contact platină/paladiu pe bază de pânză de de lire sterline realizate din duplicate mărite ale negativelor lui Horst și expuse la Hamiltons Gallery din Londra în arătau foarte bine Tehnica este de a îndepărta stratul de imagine fotografie de „miezul” hârtiei unei imprimări RC Printurile acoperite cu rășină pot fi „despărțite” manual, odată ce delaminarea a început la un colț, după care imaginea poate fi rulată de pe baza hârtiei folosind o tijă sau un tub rotund neted, de aproximativ un inch în diametru Montare si laminare la rece Au existat multe îmbunătățiri recente în performanța adezivilor de montare care nu necesită căldură pentru a forma o legătură între două suprafețe, ci doar o presiune moderată Nu există nicio îndoială că, în multe scopuri, o imprimare montată la rece va servi la fel de bine ca una care a trecut printr-o presă încălzită Echipamentul necesar pentru montarea la rece (în esență o pereche de role de presiune) tinde să fie mai ieftin și mai versatil decât presele încălzite de capacitate echivalentă Mai mult, montarea la rece sau laminarea poate fi efectuată ca o operațiune continuă, deoarece nu este nevoie de timp de „stare” pentru ca stratul de adeziv să se încălzească și să se topească Gama de aplicatoare cu montare la rece se extinde de la mașini de masă acționate manual care preiau materiale cu o lățime de până la cm ( inchi) până la mașini motorizate alimentate cu role capabile să monteze sau să lamineze materiale cu o lățime de până la cm ( inchi) , de orice lungime la viteze de până la m ( ft) pe minut Presele de montare la rece acţionate manual sunt atât uşoare, cât şi rapide în funcţionare Mașinile de montare la rece acționate de putere permit producția continuă de printuri montate sau laminate Foaie de suport Blocul pregătit permite montarea rapidă și ușoară Alte două avantaje ale montării la rece sunt că acțiunea racletei cu role servește pentru a elimina orice aer din sandwich și că imprimările lucioase pot fi montate fără teama de a-și pierde luciul suprafeței ca urmare a supraîncălzirii accidentale într-o presă Straturile adezive de montare la rece sunt adesea furnizate ca parte integrantă a materialului de suport de montare în sine Plăcile bloc și spumă pot fi pregătite pentru utilizare imediată de îndată ce un strat protector de hârtie a fost dezlipit de pe suprafața adezivă Cu condiția ca imprimarea să fie puțin mai mare decât suportul său, surplusul poate fi tăiat cu ușurință de pe margini pentru a produce un rezultat montat încastrat Adezivii prin pulverizare sunt o modalitate mai convenabilă de a oferi o suprafață adezivă decât împrăștierea soluției de cauciuc, dar aerosolii necesari produc vapori supărători; deci metoda de pulverizare ar trebui să fie limitată la utilizare ocazională la scară mică Montare umedă Materialele și echipamentele foarte simple necesare pentru a monta o imprimare cu un adeziv miscibil cu apă o fac atractivă pentru pasionat și uneori esențială pentru profesioniști Montarea umedă a fost o practică foarte comună atunci când toate imprimările au fost realizate pe hârtie pe bază de fibre, dar, deoarece metoda nu poate fi utilizată cu hârtie acoperită cu rășină, metode alternative de montare uscate au fost adoptate pe scară largă Adezivii pe bază de apă nu pot fi utilizați cu un material de imprimare impermeabil, deoarece adezivul nu poate pătrunde în spatele imprimării pentru a forma o legătură cu acesta și pentru că apa din adeziv ar trebui să treacă foarte mult timp prin materialul de montare, care în sine poate fi impermeabil Cu toate acestea, există circumstanțe în care montarea umedă rămâne singura modalitate de a face treaba; de exemplu, atunci când o imprimare trebuie montată direct pe un perete sau un perete despărțitor sau înfășurată în jurul unui suport cilindric de vreun fel Metoda umedă de montare este, de asemenea, preferată pentru realizarea de mure mari cu secțiuni multiple, unde flexibilitatea dimensională a unei imprimări umede pe bază de fibre va permite să fie întinsă sau strânsă suficient pentru ca două părți ale unei imagini să fie potrivite acolo unde marginile lor sunt unite ca parte a întregului tablou Pentru pasionat, o problemă cu colțuri de montare umede din tendința resuitului finit de a curăța prost la uscare Dacă această problemă este prea deranjantă, poate fi suprasolicitată prin montarea unei amprente vechi de aceeași dimensiune pe spatele plăcii de montare pentru a echilibra tensiunile care se micșorează în timpul uscării Rame pentru printuri Se poate deduce că sunt încadrate mult mai multe imprimeuri fotografice decât oricând înainte (cu excepția, poate, în perioada victoriană) din numărul foarte mare de companii care expun rame și servicii de încadrare la o expoziție precum Photokina unde, în , aproape o sută de expozanți prezentau rame și mulaje Ecologiștii ar prefera ca metalul să fie folosit ca material de încadrare, mai degrabă decât lemnul Acest lucru se datorează faptului că lemnul, în special atunci când a fost vopsit sau lăcuit, se vaporizează treptat și adesea decolorează suportul și imprimarea pe care ar trebui să o protejeze Mulți dintre noi vor fi observat acest tip de decolorare maro care se strecoară de pe marginile pozelor înrămate foarte vechi Din fericire, recomandările ecologiștilor sunt destul de ușor de adoptat acum că ramele metalice sunt atât de disponibile cu secțiuni simple, înguste și o gamă foarte largă de finisaje anodizate Numai atunci când sunt folosite rame mai ornamentate trebuie folosit lemn sau ipsos (gesso) Dacă este vreodată necesar sau dorit să încadrezi o fotografie cu tipul de împrejurimi asociat în mod normal cu picturile în ulei este cu siguranță deschisă la îndoială Неге sunt observațiile comisiei de jurizare a unei expoziții internaționale recente de fotografii: Un comentariu făcut de toți selecționatorii a fost numărul îngrozitor de mare de intrări, care au fost stricate de încadrarea necompletică, în special de gustul actual pentru muluri mari, arătatoare, pictate cu aur, adesea destul de neconform cu sensibilitatea lucrării în sine Este o întrebare interesantă dacă artistul sau încadratorul este responsabil? Oricine ar fi, aproape că a adus o serie de înscrieri în pragul concedierii și s-ar fi putut foarte bine să fi înclinat balanța împotriva unor lucrări care altfel ar fi putut fi acceptate, dacă selecționatorii nu ar fi fost distrași de cadrele respective! Atât dealerii de fotografii, cât și furnizorii de artă, de obicei, stochează o gamă largă de rame gata făcute și kituri de încadrare atât din lemn, cât și din metal, astfel încât uneori devine o problemă să faci o alegere Dacă imprimarea dvs montată are o dimensiune standard, ar putea merita să o încercați în mai multe cadre diferite înainte de a vă lua decizia În orice caz, nu te lăsa niciodată tentat de un cadru care ar atrage mai multă atenție decât fotografia în sine; cu alte cuvinte — păstrați-l simplu Ramele gata făcute vor veni de obicei complete cu sticlă; dacă nu, foaia de plastic acrilic (Perspex) ar putea fi considerată o alternativă mai ușoară și mai puternică Dar rețineți că dezavantajele legate de foliile de plastic sunt că se zgârie ușor, atrag praful și se pot decolora odată cu vârsta Ca și în cazul montajului, materialele și procedurile utilizate la încadrarea unei fotografii trebuie să depindă în mare măsură de utilizarea la care va fi făcută imprimarea și de perioada de timp în care se așteaptă să-și păstreze importanța De exemplu, conservaționiștii avertizează că O fotografie imprimată nu ar trebui lăsată să intre în contact cu sticla într-o frână, din cauza riscului ca zonele locale ale suprafeței imprimării să devină „smălțuite” dacă umiditatea ajunge în stratul de imagine de gelatină Această prevedere nu prezintă nicio problemă când Prin încadrarea unei fotografii în acest fel, sticla nu va intra în contact cu suprafața imprimării Imprimare Sticlă - Cadru Fața covorașului ferestrei Spatele covorașului Placă de bază (fără acid) Bandă de hârtie gumată Bariera optionala hârtie o imprimare este deja protejată de un covoraș pentru fereastră, deoarece covorașul va servi ca distanțier pentru a separa imprimarea de sticlă Dar atunci când, pentru aplicare pe termen scurt, un simplu ansamblu de sticlă, imprimare nemontată și o placă de suport sunt ținute împreună cu cleme, sticla va atinge cu siguranță imprimarea și nu există niciun motiv pentru care să nu facă acest lucru Părerile diferă și în ceea ce privește utilizarea sticlei nereflectorizante Avantajele sale evidente în prevenirea interferenței reflexiilor cu imaginea sunt considerate de unii a fi compensate de faptul că este implicată o pierdere considerabilă de lumină, astfel încât imaginea din spatele sticlei pierde efectiv contrastul S-ar părea că numai atunci când evitarea reflexiilor este principala considerație (cum poate fi atunci când fotografiile trebuie să fie amplasate vizavi de o fereastră) ar trebui utilizată sticlă nereflectorizantă Indiferent de tipul de sticlă sau plastic folosit într-un cadru, asigurați-vă că suprafața sa orientată spre interior este destul de curată și că toate fragmentele libere de lemn sau carton sunt îndepărtate din cadru, suport și placa de suport, înainte de imprimare în cele din urmă sigilat Afișarea printuri Amplasarea unui imprimeu înrămat într-o cameră sau într-o galerie de expoziție poate influența foarte mult calitatea aparentă a acestuia Indiferent cât de atent a fost realizat imprimarea și cât de bine a fost montat și încadrat, dacă împrejurimile îi distrag atenția, o mare parte din impactul său vizual se va pierde O modalitate prin care fotografii pot decide cum sunt afișate printurile lor este să le atârne pe pereții casei lor Există multe dovezi care arată că multe mai multe fotografii sunt folosite în case ca alternativă la picturi; dar eficacitatea lor va depinde întotdeauna de plasare și aranjare Până la un punct, cu cât imprimarea este mai mare, cu atât va atrage mai multă atenție și o imprimare foarte mare, care ocupă cea mai mare parte a unui perete, poate fi foarte impresionantă Pe de altă parte, un grup atent aranjat de mai multe printuri mici, înrămate, nu neapărat uniforme ca mărime, poate fi, de asemenea, foarte eficient Ceea ce nu funcționează aproape niciodată este un singur tipar mic atârnat izolat pe un perete mare Așa cum culoarea covorașului din jurul unui imprimeu ar trebui să fie discretă, la fel și culoarea peretelui pe care sunt atârnate imprimeurile ar trebui să fie neutră sau o culoare foarte slabă Niveluri de iluminare Pentru a spori eficiența unei fotografii, lumina poate fi direcționată către aceasta de la unul sau mai multe spoturi reglabile suspendate în tavan Sub o anumită valoare (probabil aproximativ picioare bomboane), nivelul de iluminare sub care este vizualizată o imprimare va afecta foarte mult intervalul său de densitate aparentă Ori de câte ori este posibil, suficientă lumină (bomboane de cel puțin picioare) ar trebui să ajungă la o imprimare pe afișaj pentru a se asigura că detaliile sale de umbră nu se vor pierde Din păcate, lumina (în special atunci când este însoțită de raze ultraviolete) poate grăbi deteriorarea unei imagini de fotografie Dar imprimeurile alb-negru argintii nu sunt modificate la fel de rapid de lumină precum imprimările color care au fost produse de dezvoltarea culorii În orice caz, este puțin probabil ca cineva care deține o imprimare rară valoroasă să-l pună în pericol punându-l pe ecran permanent Nivelurile de lumină foarte scăzute adoptate acum de multe muzee și galerii (de multe ori nu mai mult de picioare bomboane la planul tabloului) pune problema că în astfel de condiții un privitor nu mai poate aprecia adevărata calitate a picturii sau a fotografiei expuse Din fericire, această dilemă nu trebuie să împiedice bucuria zilnică a majorității fotografiilor, care ar trebui să fie întotdeauna plasate acolo unde vor fi bine iluminate Fotografiile înrămate pot fi grupate cu succes pentru a crea un centru de interes deasupra unui șemineu ca acesta Ori de câte ori este posibil, imprimările ar trebui să fie afișate pe panouri individuale, astfel încât să poată fi vizualizate în mod comparativ izolat Expoziție Cu excepția cazului în care cineva este responsabil pentru organizarea unei expoziții de fotografii, nu se poate face mare lucru cu privire la condițiile în care vor fi expuse exponatele Cu toate acestea, chiar și prezentarea câtorva fotografii pe un stand la o expoziție comercială merită o atenție prealabilă În mod ideal, orice fotografie sau pictură ar trebui să fie afișată pe propriul panou și să nu fie plasată în juxtapunere strânsă cu alte exponate, astfel încât niciuna dintre ele să nu poată fi văzută izolat De foarte multe ori nu este posibil să se atingă astfel de condiții dorite, dar dacă amprentele trebuie expuse într-un aranjament bine împachetat, atunci cel puțin ar trebui să fie atârnate la aproximativ nivelul ochilor, astfel încât spectatorii să nu fie nevoiți nici să-și rupă gâtul, nici să se aplece inspectați oricare dintre ele O modalitate de a oferi exponatelor un anumit grad de izolare este de a avea panourile sau ecranele de susținere aranjate în unghi, astfel încât spectatorii să fie nevoiți să-și schimbe linia vizuală pentru a privi fiecare imprimare pe rând Pentru atingerea acestui scop se poate folosi fie un aranjament în zig-zag, fie un T de panouri De obicei, la expoziții, un nivel de bază de iluminare va fi asigurat de lămpile fluorescente deasupra capului, dar aspectul amprentelor afișate poate fi adesea îmbunătățit prin lumină suplimentară direcționată asupra lor individual de la spoturi amplasate corespunzător Sistemul portabil Fastfold de panouri și suporturi ușoare de afișare, împreună cu propriile unități de iluminare, poate fi configurat într-o varietate de configurații și totuși poate fi transportat în portbagajul unei mașini Se transporta usor! și panourile de afișare ridicate sunt ideale pentru utilizare la expoziții mici Îngrijirea și conservarea negativelor și a imprimeurilor Din păcate, toate materialele negative și tipărite sunt potențial instabile, iar permanența lor absolută este de neatins După cum a fost explicat în Capitolul , gelatina rămâne „purtător” esențial pentru halogenurile de argint care sunt utilizate atât în materialele negative, cât și în cele de imprimare, iar gelatina, fiind un coloid organic, se poate deteriora destul de rapid în condiții nefavorabile de căldură și umiditate Desigur, mult mai multe printuri alb-negru sunt destinate utilizării o singură dată decât se consideră vreodată că merită păstrate într-o stare neschimbată cât mai mult timp posibil Cu toate acestea, circumstanțele fortuite pot face dintr-o dată un vechi negativ foarte important și se poate argumenta că, dacă s-ar păstra deloc negativele, ele ar putea la fel de bine să fie stocate în așa fel încât să le ofere cea mai bună șansă de a rezista deteriorării Atunci când un negativ a fost pierdut sau distrus, orice tipărire realizată din acesta va lua, de asemenea, o importanță deosebită și va necesita îngrijire suplimentară la depozitare și manipulare Oricine s-a ocupat de fotografii de-a lungul unei perioade de ani va observa cum deteriorarea a afectat negativele sau printurile care au fost procesate sau stocate neglijent Stabilitatea negativelor Deși în mare măsură uitată în zilele noastre, baza de film folosită pentru negativele din foile tăiate a suferit câteva schimbări importante în anii și , în special în SUA, unde filmul a înlocuit sticla mai devreme decât în Europa Primele materiale negative pe bază de film, inclusiv filmul cinematografic, au folosit azotat de celuloză ca suport, dar pot exista foarte puține astfel de negative în prezent, majoritatea dintre ele fie s-au dezintegrat, fie au explodat cu mult timp în urmă În , diacetatul de celuloză a început să fie folosit pentru materiale negative tăiate în loc de nitrat de celuloză, iar aceasta a fost o îmbunătățire, deși deloc satisfăcătoare din cauza plastifiantului volatil pe care îl conținea baza; asa ca, in , diacetatul a fost inlocuit cu triacetat În zilele noastre, majoritatea materialelor negative din foi tăiate sunt acoperite pe o bază de poliester, în timp ce foliile de mm și rulouri continuă să utilizeze triacetat de celuloză Cauzele deteriorării Stratul de imagine, mai degrabă decât baza unui negativ monocrom, este cel mai probabil să sufere odată cu vârsta, iar cele mai frecvente cauze ale deteriorării sunt decolorarea imaginii argintii în sine sau degenerarea stratului de gelatină Îngălbenirea caracteristică a unei imagini argintii negative sau pozitive este adesea cauzată indirect de dioxidul de sulf din atmosferă Ce se întâmplă este că dioxidul de sulf este oxidat în trioxid de sulf care, la rândul său, reacționează cu vaporii de apă pentru a forma o „ceață” de acid sulfuric, care reacționează lent cu imaginea de argint pentru a forma sulfură de argint gălbuie Chiar și atunci când un negativ sau o imprimare a fost dezvoltat, fixat și spălat cu atenție, imaginea argintie poate fi deteriorată pur și simplu prin expunerea prelungită la atmosferă Stabilitatea negativelor XP - Deoarece imaginea unui negativ XP este compusă mai degrabă din coloranți decât din argint, uneori se exprimă îngrijorarea cu privire la durata de viață utilă la care se poate aștepta de la astfel de negative Un răspuns la întrebare ar fi că un negativ XP va fi la fel de stabil ca orice negativ de culoare Cu toate acestea, este, de asemenea, important de subliniat că, chiar dacă unul sau mai mulți dintre coloranții constitutivi care formează imaginea negativă monocromă s-ar estompa perceptibil - poate pentru că negativul a fost expus la lumina zilei pentru o lungă perioadă de timp - cea mai gravă consecință ar fi aceea că un ar fi necesar un contrast mai mare al hârtiei atunci când următoarea imprimare va fi făcută din acel negativ Aceeași cantitate de decolorare ar afecta un negativ color mult mai serios și s-ar putea să nu mai fie posibil să se facă o imprimare color bună din el Stocarea negativelor La un moment dat, negativele erau depozitate în mod obișnuit în plicuri de hârtie și destul de frecvent, deoarece hârtia era reactivă cu imaginea, negativele erau distruse fie de un efect cunoscut sub numele de „ternizare”, fie de reacția cu adezivul folosit în cusăturile plicului În prezent, este o practică generală de a depozita negativele în huse transparente (nu translucide) sau conservatoare, în care acestea pot rămâne pentru identificare și chiar imprimare prin contact; fiind eliminate numai atunci când sunt necesare extinderi Nu toate materialele din folie de plastic transparentă sunt potrivite pentru realizarea de mâneci de stocare negative Potrivit Light Impressions Corporation, care sunt specialiști în materiale pentru arhivarea imaginilor, materialele acceptabile includ poliester (Mylar sau Melinex), polipropilenă, polietilenă și triacetat de celuloză Mâneci sau plicuri din vinil sau Benzile de negative pot fi introduse și îndepărtate cu ușurință din mânecile de încărcare superioară care sunt în mod normal depozitate într-un dulap de dosar Se pot face imprimări de dovadă la contact, în timp ce negativele rămân protejate în mâneci transparente Neg în manșon de plastic foliile de polivinil trebuie evitate Chiar și atunci când sunt protejate de mâneci, negativele trebuie depozitate într-un loc răcoros, uscat și întunecat din care este exclus aerul contaminat din oraș Cu alte cuvinte, mânecile trebuie păstrate într-o cutie închisă sau un dulap de dosare, de preferință din metal Imprimeuri monocrome Când tocmai a procesat și uscat o imprimare importantă alb-negru, fie pe hârtie pe bază de fibre, fie pe hârtie acoperită cu rășină, este dificil să ne imaginăm că în timp util acea imagine de înaltă calitate se va deteriora Cât de repede și cât de repede se întâmplă va depinde de cât de bine a fost fixată și spălată imprimarea și, de asemenea, de modul în care va fi folosită și depozitată în viitor În ultimii ani, a existat o creștere uriașă a interesului pentru cauzele instabilității imaginilor de fotografie - atât color, cât și monocrom În parte, acest interes din ce în ce mai mare pentru a obține o mai mare stabilitate pentru imaginile de fotografie sa datorat prețurilor foarte mari plătite pentru lucrările unor fotografi Potrivit unui articol din revista Time, tipăriturile de platină ale lui Paul Ștrand s-au vândut cu aproximativ de dolari în anii , cu de dolari la începutul anilor și până la de dolari la începutul anilor La Hamiltons London Gallery în , Horst a văzut că prețul anumitor imprimeuri semnate a ajuns la de lire sterline Și acestea erau amprente de platină La asemenea prețuri, este bine că imprimeurile sunt platinotipuri, deoarece proprietarii lor cu siguranță nu se vor aștepta să vadă vreo deteriorare sau schimbare în imprimeuri în timp ce le țin În afară de prețurile foarte mari care sunt plătite pentru lucrările fotografilor celebri, multe persoane mai puține ilustrații sunt acum conștienți de faptul că imprimeurile alb-negru cu imagini argintie se deteriorează uneori Strict vorbind, nu există un permanent imprimare fotografie, dar numai diferențe în rezistența imprimeurilor la deteriorare Astfel de diferențe pot varia foarte mult în funcție de istoricul procesării și de utilizarea la care sunt date imprimările S-a încercat în SUA să grupeze tipăriturile în trei categorii: „stabile”, „permanente” și „arhivate” Cu toate acestea, deoarece primele două dintre aceste etichete reprezintă cu siguranță același lucru, iar a treia are nevoie de explicații, puțini fotografi sau colecționari de tipărituri sunt probabil să beneficieze de astfel de descriptori Standarde de prelucrare O modalitate mai bună de a evalua stabilitatea de așteptat pentru o imprimare este încorporată în Standardul ANSI (PH — ) cu privire la „Metoda de evaluare a procesării hârtiei fotografice alb-negru cu privire la stabilitatea rezultatelor imagini' Evaluarea ANSI, bazată pe un tratament standard de incubare, are ca rezultat trei criterii arbitrare de eficiență a procesării: „pe termen scurt”, „comercial” și „optim” Domeniul de aplicare al standardului este exprimat în următorii termeni „Acest standard specifică metode de testare pentru a indica stabilitatea relativă a imaginilor hârtiei fotografice prelucrate cu halogenură de argint, așa cum este condiționată de factorii interni care rezultă din procesare Se aplică numai hârtiei fotografice prelucrate care conțin particule de argint într-un strat organic de coloid și nu vopselei imaginilor sau fotografiilor colorate, tonifiate, intensificate care au primit un lac sau un alt strat de suprafață Standardul nu definește un timp finit pentru durata de viață utilă a hârtiei fotografice prelucrate ” Trebuie înțeles că metoda de testare propusă de ANSI este comparativă și menită să ofere o evaluare a eficacității procesării, care poate fi legată doar indirect de stabilitatea în timp real a unei imprimări Probele de hârtie necesare de referință sunt pregătite prin tratament succesiv într-o baie de oprire, o baie simplă de fixare cu tiosulfat de sodiu, un hipoeliminator care conține peroxid de hidrogen și hidroxid de amoniu și o spălare finală de de minute, completând un ciclu de procesare de mai mult de o oră Tratamentul de incubare, la care sunt supuse atât benzile de referință, cât și benzile de probă, necesită ca acestea să fie suspendate într-un desicator sigilat la o umiditate relativă de % la o temperatură de °C ( °F), fie pentru o zi, fie zile sau de zile Cele trei perioade diferite se referă la cele trei criterii arbitrare deja menționate, și anume: pe termen scurt, comercial și optim În frazeologia standardului însuși, „Procesul evaluat trebuie considerat „optim” în ceea ce privește stabilitatea dacă stabilitatea rezultată este în toate privințele la fel de bună ca cea a eșantionului de referință pe durata maximă a testului” Teste similare sunt utilizate pentru a evalua stabilitatea comparativă a probelor prelucrate atunci când sunt expuse la lumina solară simulată, adică de lumânări de picioare ( de lux) În acest caz, ratingul „pe termen scurt” este acordat mostrelor care arată o schimbare în mai puțin de ore, ratingul „comercial” este acordat celor care arată o schimbare între și de ore, în timp ce ratingul „optim” este acordat probelor rezistând de ore de „lumină solară” fără modificări Când amprentele vor fi inspectate! frecvent, acestea ar trebui protejate în foldere transparente de manipulare Depozitarea tipăritelor Mai devreme sau mai târziu, majoritatea fotografilor vor găsi o imprimare pe care au făcut-o cu ani în urmă, care este nevoie din nou, dar a avut de suferit în Depozitare în anii care au trecut Dacă astfel de dezamăgiri se dovedesc suficient de grave pentru a conduce la o atitudine schimbată față de conservarea altor tipărituri, va depinde de atitudinile și circumstanțele individuale Deși nu există nicio modalitate prin care tipăriturile să poată fi făcute permanente în sensul cel mai strict al cuvântului, există modalități prin care viața lor poate fi prelungită în mod util, fără a provoca prea multe probleme sau cheltuieli Manipularea folderelor Manipularea folderelor oferă o modalitate simplă de a proteja imprimările nemontate care trebuie să reziste la inspecții frecvente Ele pot fi realizate din carduri cu colțuri rotunjite, fără acid, de care este atașată o foaie de acoperire subțire din poliester de-a lungul a două margini alăturate prin intermediul unei benzi adezive dublu-fețe Există, de asemenea, un standard ANSI (PH — ) intitulat Practice for Storage of Black and White Photographie Paper Prints, ale cărui recomandări esențiale sunt ca imprimările să fie stocate în următoarele condiții: Umiditate: menținută între % și % umiditate relativă, nu depășind niciodată % și nu circulă zilnic între extreme Temperatura: menținută între °F și °F, cu cicluri zilnice care nu depășesc °F Temperatura nu trebuie să depășească ° F pentru o perioadă prelungită Solide antrenate de aer: praful trebuie îndepărtat din aer prin filtre incombustibile care elimină % din particulele solide Impurități gazoase: oxizii de azot, dioxidul de sulf și hidrogenul sulfurat trebuie îndepărtați prin spălători cu aer și filtre cu cărbune activ În plus, particulele din lemnul albit, lipiciurile și lacurile din dulapurile de depozitare trebuie îndepărtate; acestea pot fi eliminate cu mobilierul integral din metal Lumină: nicio lumină cu conținut ridicat de ultraviolete nu trebuie să ajungă la imprimare Aceasta include lumina soarelui și tuburile fluorescente cu niveluri ridicate de ultraviolete Pentru cei mai mulți dintre noi condițiile de mediu atât de exigente, în special ultima, vor fi de neatins Cu toate acestea, de obicei se poate avea grijă să se evite astfel de condiții de umiditate sau temperatură ridicată și să se prevină orice expunere inutilă la lumină sau la atmosfere industriale La fel ca și negativele, amprentele valoroase nemontate trebuie păstrate în mâneci transparente sau în foldere pentru a le proteja de abraziune și contaminare Imprimările montate trebuie protejate cu coli intercalate de hârtie fără acid sau coli din material plastic subțire adecvat, cum ar fi poliesterul Grupurile sau colecțiile de imprimeuri cu mâneci sau intercalate ar trebui să fie depozitate în cutii făcute în acest scop de companii precum Conservation Resources din Marea Britanie sau Light Impressions din SUA După cum spune Light Impressions: „Tratamentele arhivai, care necesită tehnici ezoterice costisitoare, consumatoare de timp, au fost odată considerate a fi doar preocuparea muzeelor și arhivelor – nu o problemă pentru fotografi individuali Nu mai este cazul Astăzi, mulți indivizi ai căror mijloace de existență se învârte în jurul fotografiilor realizează nevoia de metode sigure pentru depozitare și afișare” Copierea fotografiilor Mai devreme sau mai târziu, fiecărui fotograf i se cere să facă o copie a unei fotografii vechi, de neînlocuit, adesea o imprimare sepia decolorată făcută în primele zile ale fotografiei Pentru mulți dintre noi, copierea este mai degrabă o pacoste, deoarece rareori suntem echipați să facem treaba corect Dar copierea ar trebui luată în serios, deoarece de multe ori oferă singura modalitate de a vă asigura că, în timp ce originalul poate continua să se deterioreze, o imprimare сору bine realizată și prelucrată cu grijă va oferi fotografiei o nouă viață De prea multe ori copierea este o operațiune improvizată; originalul este sprijinit aproximativ vertical, în timp ce o cameră pe un trepied este aliniată prin încercare și eroare Chiar și atunci când alinierea a fost finalizată, rămân alte probleme Ce film ar trebui folosit? Care ar trebui să fie expunerea? Cum ar trebui dezvoltat negativul expus? La început ar putea părea că, deoarece scara de densitate a oricărei fotografii imprimate este rareori mai mare de , , prin expunerea corectă a unui negativ negativ ar trebui să fie posibilă utilizarea numai așa-numitei părți drepte a curbei caracteristice a emulsiunii negative , asigurând astfel o înregistrare cu adevărat proporțională a tuturor densităților din tipărirea originală Dar dacă imprimarea care va fi realizată din negativul de culoare trebuie să includă atât alb, cât și negru, trebuie utilizat întregul interval de densitate al hârtiei de imprimare și, în consecință, atât vârful, cât și umărul curbei caracteristice a emulsiei de hârtie vor trebuie folosite Acest lucru va provoca inevitabil o oarecare aplatizare a umbrei și a zonelor de evidențiere ale imprimării сору Întrucât nu există o modalitate ușoară de a evita această distorsiune a redării tonului în oricare sau ambele zone de evidențiere și umbră ale unui tipărit dintr-un negativ de copiere, este cu atât mai important să vedem că negativul de copiere în sine este cât mai liber posibil de similare distorsiuni Acest lucru poate fi realizat cel mai bine prin utilizarea unui material negativ cu o parte dreaptă extinsă (sau aproape dreaptă) a curbei sale caracteristice și asigurându-vă că expunerea dată la negativul de copiere are ca rezultat densități care se îndepărtează atât de picior, cât și de umăr a curbei negative Deoarece are o curbă caracteristică lungă și relativ dreaptă, filmul XP — s-a dovedit a fi un material de copiere ideal, mai ales acum că este disponibil sub formă de foi de X inci Antonia Reeve, specializată în copierea picturilor vechi și lucrează în mod regulat în galerii de artă, spune că XP — este cel mai bun film pe care l-a găsit pentru munca ei, deoarece „oferă detalii de umbră superioare atunci când este suficient de expus” Spre deosebire de acuarele, majoritatea picturilor vechi în ulei conțin mai multe culori întunecate decât lumini, iar un negativ сору bun va favoriza umbrele când a fost complet expus Index Abney, Sir William, de ani Procesare de activare/stabilizare, , , - Adams, Ansei, , Efect de adiacență, După coacere, , Post-tratarea negativelor, - Agitație, , , , Air-knife, , Standarde ANSI, , , , , Tratament anti-ondulare, , Anti-aburire, , Evaluare de viteză ASA, Procesor automat, , Gradient mediu, Control de fundal, Baines, Dr H , Bartlett, Larry, , Strat de barita, , , , , , Densitatea bazei, , , Imprimeuri alb-negru din negative color și diapozitive, , Linie neagră înconjurătoare la imprimeuri, Blackman, Victor, , Procesul de albire-gravare, - Înălbitor/repare, Tonuri de albastru, , — Interval de luminozitate, , Dragă de bromură, , Bromophen developer, , Bronzing of prints, Brooks, David, Ardere, , , C chimie, , , Coeficientul Cahier, , Calotip, , , Cap de acoperire în cascadă, Spălarea în cascadă, Acetat de celuloză, , butirat de celuloză, Azotat de celuloză, Triacetat de celuloză, , Geanta de schimb, Curba caracteristică, , Galerie hârtie, Charles, David, Film monocrom cromogen, „ dezvoltare, Lampă cu catod rece, , Montare la rece, — Cap color pentru imprimare monocromă, pentru imprimare multigrad, , - Sensibilitate la culoare, - Imprimare combinată, Măritor tip condensator, - Montaj de conservare, - Imprimare de contact, — Foaie de dovadă de contact, , Procesor de film continuu, - Curba contrast-timp, Verticale convergente, — Copierea fotografiilor, - Copierea folosind aparatul de mărire, - Cox, WDG, Crawley, Geoffrey, de ani Freze, , Curba D-log E, , Dagherotip, , Tancuri de încărcare întunecată, - Cameră întunecată, temporar, pliabil, permanent, Tancuri de încărcare la lumina zilei, Definiție, Densitometru, Interval de densitate, , Deteriorarea negativelor, Deteriorarea amprentelor, , , - Agenți de dezvoltare, , Latitudine de dezvoltare, Lamphouse DeVere Multigrade, , Densitate difuză, , Măritor cu lumină difuză, - Stabilitate dimensională, , - Sistem de viteză DIN, Procesor de film cu scufundare, - Cuplaj DIR, , , Prelucrarea vaselor, de filme, - de tipărituri, — Afișarea tipăritelor, - Dodging, vezi Shading Double-coating, , , Doyle, Dr Jim, Dr Beer's developer, Drum procesor, Dry mounting press, țesut, Plăci uscate, - Filme de uscare, — Imprimări de uscare, - , Măritor Dunco, Imprimări vopsite, Eastman, George, ani Eder, JM, Efect de margine, Emulsionare, Acoperire cu emulsie, - Fabricarea emulsiilor, - Emulsii pentru hârtie, - Alinierea măritorului, Mărirea șevaletelor de expunere, , - Expozimetre de mărire, , Mărirea lentilelor, - reglarea diafragmei, construcție, fiare, distanță focală, rezoluție - , unghi larg — , zoom , Expoziții, Latitudine de expunere, , , Reductor fermier, - , , Feininger, Andreas, Hârtii pe bază de fibre, , , - Fixare, , - , - printuri pe bază de fibre, — filme, Printuri RC, - Fiare în mărire, , prevenirea, Planeitatea hârtiei, Aplatizare imprimeuri, Flocularea emulsiilor, , , Măritor Focomat (V ), , , , , Ceață, Densitatea ceții, , , Ceață de la lumina sigură, , Fox Talbot, WH, , , Film FP , , , , , , , , , Imprimeuri încadrate, - G-bar, Galerie hârtie, , , , , - , , , , , Gamma, Gamma infinit, , Agitație prin explozie de gaz, Plăci de sticlă, , Printuri lucioase, , , Auriu, , Distribuția granulometrică, Granulație, , , - , Granularitate, Curba H&D, Viteza H & D, Halation, , Întăritor-fixator, , Filme de întărire, Tipărituri întărite, — Hardy, Bert, de ani Herschel, Sir John, Derivații cu contrast ridicat, Evidențierea redării, Măritoare orizontale, , Film HP , , , , , , , , Hurter și Driffield, , , de ani, Fixator Hypam, , , , , , Dezvoltator ID , , , - , - , , completare, — Ilfofix, Hârtia Ilfoprint, , activatori, stabilizatori, uscător Ilford , , procesor de hârtie Ilford , , - Procesor de hârtie Ilford , , - Dezvoltator Ilfosol, — Hârtie Ilfospeed, , , , , Dezvoltator, — , Fixer, - Dezvoltator , — Dezvoltator Ilfotec RT, , Imprimări luminoase, Culoare imagine, , Timp de inducție, Densitate integrată, — Efect de intermitență, Intensificatori, , Nivel de viteză ISO, , , Jones, Lloyd A , de ani Negative de cuțit, Amprente de cuțit, Măritoare de format mare, — Latex, , , Levenson, GIP, Concentrate lichide, Albirea locală a imprimatelor, - ' Control local al densității, Log Etronic enlarger, , McCullin, Donald, linia Mackie, , Cadru de mascare, — Măști, pentru controlul tipăririi, - , pentru a preveni incendiile, Densitate maximă, din negativ, de tipar, — Mees, DrC EK, , Melinex, Dezvoltator Microphen, , , , Imprimantă/măritoare Milligan, , Funcția de transfer de modulație (MTF), - Montare tipărituri, — Hârtie multigrad, , , , , - , , , , , - , , developer, - , , , , , , , Sistem, - , Mylar, Purtător negativ, — Tipărire negativă, Newman, Arnold, Opacitate, Lampă opal, , Dimensiunea optimă de mărire, - Eficiența optimă a luminii a aparatului de mărire, Film Pan F, , , , , Fabricarea hârtiei, — Negativ de hârtie, Film perforat, Fenidonă, , , , , , , , Dezvoltator de fenisol, , , Pinacyanol, Baza folie de poliester, , , Hârtie acoperită cu polietilenă, , , , - , , , Alcool polivinilic, , Produse chimice pulbere, PQ Dezvoltator universal, , , Precipitarea halogenurilor de argint, , Păstrarea negativelor, - * Conservarea tipăriturilor, — Dezvoltatori de imprimare, — procesare tipărire, cu maşină, — în vase, — Lumină de vizualizare a imprimării, Standarde de prelucrare, - Procesarea variabilelor, , Procesare „Push”, , — Factorul „Q”, Controlul calității, , Efecte de reciprocitate, , Reductor, - , , , Completare, dezvoltator, - , reparator, - , Hârtie acoperită cu rășină, , , , , , , , Reticulare, , , Retușarea negativelor, , Prelucrarea inversă a filmelor alb-negru, Indicele „bogăție”, Maturare, emulsie, , Roll-film, , , , Șevalet de hârtie, — Procesare rulouri de hârtie, - Procesor de film pentru transport cu role, - Procesor hârtie de transport cu role, - Russell, RD, , Efect Sabattier, Safelight, , , , aburire, , — Sistemul de viteză Scheiner, Tonifiere selectivă, Tonifierea seleniului, - , Colorant sensibilizant, Sensitometru, Sensitometrie, Umbrirea în tipărire, — , Redarea umbrelor în imprimări, Claritatea imprimeurilor, Bromură de argint, , , , Clorura de argint, , Lucrări de estimare a argintului, Iodură de argint, , Nitrat de argint, , , Recuperare argint, - , Acoperire cu buncăr, , Film de tăiere, Tăiere hârtie, Smith, W Eugene, Solarisation, Densitatea speculară, , Metode de evaluare a vitezei, , , , „Diviziunea” imprimărilor RC, Spotting prints, — Stabilitatea negativelor, - XP , Stabilitatea imprimeurilor, , , - Steiglitz, Alfred, , Opriți baie, , Stocarea negativelor, — Stocarea tipăritelor, - Strat de subscriere, , Tonifiere sulfurată, , Superaditivitate, Umflarea stratului de emulsie, Controlul temperaturii soluțiilor, , , Încheierea dezvoltării, Thorpe, Denis, , , Diagramă timp-temperatură, Separare tonală, , Imprimeuri de tonifiere, - , - Lampă tungsten-halogen, , , Imprimare neclară, Tonuri de uraniu, , Hârtie cu contrast variabil, - , , procesor Versamat, Măritori verticale, , Vestal, David, , Vignetarea în tipar, - Vignetarea opticii de mărire, , , ” Wakefield, George, , Washaid pentru hârtie Galerie, , ' Spălat, emulsie, imprimeuri pe bază de fibre, - , - negative, — , procedura, - Printuri RC, Weston, Cole, Weston, Edward, - , Procesul de colodion umed, , Montaj umed, Tipărire de lucru, Covorașul ferestrei, , — Lămpi cu blitz Xénon, — Film XP - , , , , , , , , , - , , , , procesare, - , , , - - Sistem de zonă, JACK H COOTE, onorabil, FRPS; FIPP; este implicat activ în fotografie din A storteci lucrând în domenii comerciale și industriale și apoi a petrecut ceva timp în industria cinematografică și fotofinisaj, înainte de a se alătura companiei ILFORD Limited pentru a înființa un laborator de procesare a culorilor Ulterior a devenit șef al serviciilor tehnice pentru grupul ILFORD și apoi consilier tehnic al șefului de marketing Acum acționează ca consultant în fotografie, în special în chestiuni legate de fotofinisare ILFORD MONOCROME DARKROOM PRACTICA, A doua editie, vă oferă cele mai recente informații tehnice despre filmul XP unic ILFORD, hârtiile multigrade și sistemele de expunere Principiile și metodele descrise sunt valabile atât pentru ILFORD'S, cât și pentru materialele și aparatele altor producători Practic în abordare, ILFORD MONOCHROME DARKROOM PRACTICE este scris pentru a fi folosit de fotografi profesioniști, independenți și amatori avansați, care prelucrează și imprimă propriile negative, precum și pentru imprimante de specialitate Cartea este intens ilustrată cu fotografii fine, dintre care multe au fost special selectate din înscrierile ILFORD Annual Print Award Această nouă ediție revizuită, cu informații actualizate despre echipamente și practică, este tot ce aveți nevoie pentru a rula o operație profesională de procesare și imprimare monocromă Presă focală Borough Green Sevenoaks KentTN PH Anglia Montvale Avenue Stoneham MA STATELE UNITE ALE AMERICII 